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«Die Kunsthalle will inihren wechselnden Aus-
stellungen nicht blo3 eine Verkaufsstelle fiir
einheimische Kiinstler sein, sondern stellt
sich daneben zur Aufgabe, dem Publikum im
Lauf der Zeit und nach Moglichkeit ein Bild
des gegenwirtigen Kunstschaffens zu vermit-
teln. Dabei scheint es geboten, auch Werken
Aufnahme zu gewédhren, liber deren dstheti-
schen Wert die Meinungen noch sehr geteilt
sind, die aber als bedeutsame Faktoren der
kiinstlerischen Weiterentwicklung angesehen
werden miissen. Mit der Aufnahme in die
Ausstellung soll kein Urteil geféllt sein; es
bleibt dem Empfinden und Geschmack des
Beschauers iiberlassen, sich mit den ausge-
stellten Werken auseinanderzusetzen.»

Jean-Christophe Ammann
Harald Szeemann
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«Die Feste der Kunsthalle Bern, hinter denen
manche Leute Orgien schlimmster Sorte
vermuten, gehdren zu den frohlichsten und
buntesten Anlissen, die Bern zu bieten hat.»
Berner Tagblatt, 30.September 1968
Schnitzelbankbild von Leo Deck, o.D.

Jean-Christophe Ammann
Harald Szeemann

Von Hodler zur Antiform

Geschichte
der Kunsthalle Bern

Benteli Verlag Bern



Verein Kunsthalle Bern

Prdsidenten

E. Fliickiger 1912-1922
Gemeinderat E. Blaser 1922-1927
Dr. E. H. Miiller-Schiirch 1927-1931
Dr. A.Keller 1931-1955

Prof. Dr. H.Kuske seit 1955

Ehrenmitglieder

E. Fliickiger 1921

Dr. E. H. Miiller-Schiirch 1931
Dr.H. Frey 1931
Dr.B.Kislin 1935

Henri Hoppenot 1951

Dr. A. Keller 1955
Arch.H.Klauser 1968
V.Surbek 1968

Dr. M. Wassmer 1968

J. Miiller 1968

Dr. W. Schmalenbach 1968
W. Sandberg 1968

E.de Wilde 1968

Fotonachweis

Leonardo Bezzola, Bitterkinden (90, 99, 101
106, 112, 118 unten)

Kurt Blum, Bern (65, 72-77, 83-86, 89, 95,
96, 104, 110, 111, 139)

Pieter Boersma, Amsterdam ( 134/135)

Balz Burkhard, Bern (Umschlag 2, 108, 117,
118 oben, 119 oben, 121, 122, 128 unten,
129, 131-133, 163, 165, 168, 169, 171, 175,
176, 179, 180-190, 192)

Erismann Photo, Bern (61)

Franco-Suisse Photo Edition, Bern (11 oben)
Fran; Henn 1 (27, 42 oben, 45 unten, 63)
Monique Jacot, Treytorrens (114, 115 oben)
Photo Keller, Bern (21)

F.Meyer-Henn, Bremgarten BE (66)
Photopress, Ziirich/Genf (62)

RBD, Ringier-Bilderdienst, Ziirich

(119 unten)
A.Rohrer Photo, Bern (60)

Shunk-Kender, New York (146, 148, 149,
153-158, 162)
Prof. Dr. Th. Spoerri, Bern (128 oben)

Quellennachweis

Serge Brignoni, Bern (73)
V.Daepp-Trachsel, Chexbres (45 oben)
GSMBA, Sektion Bern (11 oben)

Hans Klauser 1 (13 oben)

Kunsthalle Bern (iibrige)
Kunstmuseum Bern,

Stiftung Prof. Dr. M. Huggler (46)
Prof. Dr. Hans Kuske, Giimligen (19)

Schweizerische Landesbibliothek, Bern ( 165,

169, 171, 175, 176, 179-190, 192)
F.Meyer-Henn, Bremgarten (27, 42 oben,
45 unten, 63, 66)

Marecel Perincioli, Bolligen (11 unten)
René Stehelin, Bern (2, 102)

Victor Surbek, Bern (12, 13 unten, 21, 60)
Romerio Zala, Bern (62)

Albert Winkler, Bern (97, 98, 105, 115 unten, 125)
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50 Jahre Kunsthalle Bern

Der Riickblick auf fiinfzig Jahre Tatig-
keit bedeutet fiir unser Institut kein Halt-
machen und kein Verschnaufen, keinen
Rechenschaftsbericht im iiblichen Sinn,
sondern einen Hinweis auf die Leistungen
ciner Institution, die fiinfzig Jahre lang
funktioniert hat. Auf eine Art und Weise,
die ihr kaum Zeit zum Riickblick lieB und
14Bt; denn die Hauptaufgabe, das Aben-
teuer der zeitgendssischen Kunst und ihrer
Quellen anschaulich erleben zu lassen, ist
vollauslastend.

«Dem GroBmut der Griinder ist es zu
danken, daB die Kunsthalle nicht eine
Verkaufsgalerie fiir Berner Kiinstler, son-
dern ein allen kiinstlerischen Richtungen
offenes Institut sein sollte.» Diese Sdtze
wurden bereits 1919 nach den ersten Aus-
stellungen und damit den ersten Schwie-
rigkeiten geschrieben. Diese Absicherung
gegeniiber allzu Lokalem und Provinziel-
lem, aber auch gegeniiber einseitiger Pro-
grammierung, sollte das Geschehen in
fiinfzig Jahren bestimmen. So wurde es
maglich, die Kunst des 20.Jahrhunderts,
sei es lokaler, nationaler oder internatio-
naler Provenienz, in pointierten Ausstel-
lungen in Bern zu zeigen. Unter fiinf Lei-
tern hat die Kunsthalle, von Berner Kiinst-
lern gegriindet, mit groBem Einfallsreich-
tum und Opfermut finanziert, trotz Stiir-
men, trotz Geldmangels, trotz des expo-
nierten Status, Angelegenheit einer kunst-
licbenden Minderheit zu sein, sich be-
wihrt. Dem jeweiligen Leiter wurde je-
weils die groBtmogliche Freiheit gelassen,
sein Programm durchzufiihren. Nur des-
halb wurde es moglich, daB seit Jahren die
Kunsthalle ein Markenzeichen fiir mo-
derne Ausstellungsgestaltung und -politik
ist. Das Fundament wurde gelegt unter
Dr. Robert Kieser (1918-1930) und Profes-
sor Dr. Max Huggler (1931-1946), die die
Geschicke bis Kriegsende leiteten. Sie
stellten dem Berner Publikum in teilweise

erstaunlich frithen Ausstellungen (Munch,
Klee, Kirchner) die wichtigsten Stromun-
gen europdischer, das bedeutete damals in
erster Linie franzosischer und deutscher
Kunst im Wechsel mit schweizerischem
Kunstschaffen vor. Der von ihnen festge-
legte Ablauf im Ausstellungsjahr ist bis
heute maBgebend geblieben. Arnold Riid-
linger (1946-1955), der leider 1967 zu friih
verstorbene Ausstellungsmann par excel-
lence, hat nach dem Kriege das Bediirfnis
nach kulturellem Briickenschlag geschickt
genutzt und Bern die ersten groBen Grup-
pen- und Einzelausstellungen zuerst fran-
z0sischer, dann auch deutscher Kunst be-
schert. Er, der sein Kunstgeschichtsstu-
dium nicht abgeschlossen, fiihrte nun in
seinen Ausstellungen lebendigste Kunst-
entwicklung vor: von den Nabis zu den
Fauves und zur «Briicke», zum Kubis-
mus, dem «Blauen Reiter» bis zum No-
vum fiir Europa: der jungen amerikani-
schen Kunst des Abstrakten Expressionis-
mus und der neuen Form der Eisenplastik.
In Einzelausstellungen zeigte er die zum
Teil anerkannten oder noch unbekannten
Kiinstler des Auslandes und der Schweiz:
Miro, Calder, Delaunay, Léger, Braque,
Kandinsky, sowie Max Gubler, Varlin,
Morgenthaler. Eine Idee Professor Hugg-
lers aufnehmend prisentierte er in der
Ausstellungsreihe auBereuropdischer Kul-
turkreise die Kunst der Siidsee, der Neger
und Japans. Als der malercibesessene
Riidlinger 1955 Bern verlieB, hatte er die
Kenntnis moderner Malerei in Bern auf
den aktuellsten Stand gefiihrt. Die nach-
folgenden Leiter konnten direkt anschlie-
Ben und brauchten die durch den Krieg
verursachte Informationsstauung nicht
mehr zu beriicksichtigen. Dr. Franz Meyer
(1955-1961) hat denn auch mit ciner Aus-
nahme, der Ausstellung Odilon Redon,
ein ausschlieBlich modernes Programm
geschaffen, das nun auch die von Riidlin-
ger etwas vernachlissigten Vertreter von
Surrealismus und Dadaismus (Arp, Gia-
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cometti, Ernst, Schwitters), des Konstruk-
tivismus (Malewitsch) und des Bauhauses
(Schlemmer) umfaBte. Unter den ausge-
wihlten Einzelausstellungen (Jawlensky,
Sam Francis, Bram van Velde, Bazaine,
Tal Coat, Hajdu, der Schweizer Auberjo-
nois, Amiet, Augusto Giacometti, Mor-
genthaler, Surbek) ragte als Hohepunkt
die Prisentierung des groBartigen, strah-
lenden Alterswerkes von Matisse in Form
der «Grandes gouaches découpées» her-
vor. Auf jiingere Kiinstler (Tapiés, Ale-
chinsky, Moser, Messagier, Tinguely, Lu-
ginbiihl, Kricke) wies er in priizisen Kol-
lektionen hin. Fiir Harald Szeemann (1961
bis 1969) war die Pflege der selektiven In-
formation iiber neuste Tendenzen weiter-
hin Hauptanliegen. Sein Vorschlag be-
stand in thematischen Ausstellungen, ei-
ner Reihe, die Kinetik, Monochromie, Po-
lychrome Plastik, Neue Formen der Far-
be, Environments, Phantastische Kunst,
«Attitudes» umfaBte, aber auch von der
Stilkunst abgesetzte Themen, wie die Bild-
nerei der Geisteskranken, Votivbilder,
Science Fiction. Akzente bildeten ferner
die Ausstellungen von Schweizer Bild-
hauern (Aeschbacher, Bill, Linck, Robert
Miiller), Retrospektiven von Schweizer
Kiinstlern  (Meyer-Amden, Moaoilliet,
Wiemken, Tschumi), Ausstellungen aus-
lindischer Kiinstler (Davie, Kowalski,
Rauschenberg, Etienne-Martin, Hundert-
wasser, Nevelson, Duchamp, Morandi,
Tobey, Lichtenstein) und der Vertreter des
internationalen Konstruktivismus (Her-
vin, Vasarely, Pasmore, Albers, Male-
witsch, Gorin, Dewasne, Bill, Soto).

50 aufregend und umstritten das Jahr ver-
ief, zu Weihnachten findet sich ménnig-
ich in Minne zusammen ; denn im Dezem-
ser und Januar bestreiten jeweils die Ber-
1er Kiinstler ihre Ausstellung in Form der
raditionellen Weihnachtsausstellung ber-
lischer Maler und Bildhauer, deren
Jauptvertreter in Einzel- oder Gruppen-
wsstellungen im Kunsthalleprogramm fi-

gurieren. Der Jahresauftakt war seit
Kriegsende bis 1966 dann wieder bewegt
dank der Ausstellung der Probearbeiten
des Eidgendssischen Kunststipendiums,
das in der Kunsthalle zu Gast war und lej-
der wegen Platzmangels in die Muba-Hal-
len in Basel verlegt wurde.

Auch der Kunsthalle blieb die Erfahrung
nicht erspart, daB der Beruf eines Ausstel-
lungsleiters exklusiver wurde und der Spe-
zialisierung nicht immer entging, daB die
Durchfithrung von Ausstellungen aber
auch zunehmend komplizierter wurde,
weil sich die bildnerische Evolution und
Revolution heute nicht mehr auf der Bild-
fliche, sondern im Raum abspielt. Dag
fiilhrte zu neuen Definitionen der Aufga-
ben der Kunsthalle, die 1965 bei einer er-
neuten Eingabe um eine bauliche Erweite-
rung festgelegt wurden:

«1. Die Kunsthalle Bern gehort zur Kate-
gorie der reinen Ausstellungsinstitute, wie
wir sie in Form von Kunsthallen und
Kunstvereinen vor allem in der Schweiz
und in Deutschland finden. Im Gegensatz
zum Museum - dem Ort der Sammlung,
Inventarisierung und Pflege - dient die
Kunsthalle ausschlieBlich Ausstellungs-
zwecken. Vom Umgang mit dem Kunst-
gut her ist das Museum ein «tatisches), die
Kunsthalle ein «dynamisches) Institut, dag
sich bei jeder Eroffnung einer Ausstellung
erneut «verwirklicht>. Die Erweiterung ei-
nes Museums erfolgt immer unter dem
Gesichtspunkt der VergroBerung des Be-
sitzes, diejenige der Kunsthalle im Hin-
blick auf Bewiltigung, Sichtung und Ver-
mittlung eines immer wachsenden Mate-
rials fiir die Ausstellungen und aus der in-
ternen Entwicklung vom Ausstellort zum
<«Ort des Geschehens.

In Bern hat die Kunsthalle die Aufgabe,
durch 8 bis 10 Ausstellungen das zeitge-
nossische Kunstschaffen in Form von
Ausstellungen tiber bernisches, schweize-

risches und internationales Kunstschaf-
fen, sei es durch Einzel-, Gruppen-, Uber-
blicksausstellungen oder thematische und
kulturgeschichtliche Zusammenfassungen
einem weitern Publikum nahezubringen.
Sie erfiillt diese Aufgabe seit 47 Jahren
durch die Veranstaltung von iiber 400
Ausstellungen und genieBt als Institution
fiir die Art und Weise der Darbietung und
Programmierung im Ausland und Inland
groBes Ansehen.

Die Kunsthalle wurde 1918 als Griindung
der Berner Kiinstler eroffnet und wird
vom Verein Kunsthalle Bern betrieben.
Dessen Vorstand umfaBt 17 Mitglieder
und setzt sich zusammen aus Vertretern
des Kantons, der Stadt, der Kiinstler-
schaft, der Kunstgesellschaft sowie von
Sammlern und Kunstfreunden. Eine Aus-
stellungskommission iiberwacht die Pro-
grammgestaltung. Die Griinderrolle der
Kiinstlerschaft spiegelt sich im Programm
wider im Verhiltnis 2 :1 von bernischen
und schweizerischen zu den auslédndischen
Ausstellungen. Zwei Ausstellungen im
Jahresprogramm sind gegeben: die Weih-
nachtsausstellung bernischer Maler und
Bildhauer sowie die Ausstellung der Pro-
bearbeiten des Eidgendssischen Stipen-
dienwettbewerbes. Ferner ist in der Kunst-
halle das Archiv der Gesellschaft Schwei-
zerischer Maler, Bildhauer und Architek-
ten, Sektion Bern, untergebracht.

Das Personal der Kunsthalle besteht aus
Leiter, Sekretirin (Halbtag), Abwart,
Kassierin, Inseratenakquisiteurin (Halb-

tag).

2. Gerade die Kategorie von Kunstinstitu-
ten wie die Kunsthalle oder die Museen,
die zugleich Ausstellungen veranstalten,
haben in den Jahren nach dem Zweiten
Weltkrieg eine entscheidende Entwick-
lung durchgemacht, die man ungefihr so
umschreiben kénnte: Das Museum ist
nicht mehr Kunsttempel, sondern Ort des
Zusammentreffens der Kiinste, der Kunst-

geselligkeit geworden. Was die moderne
Kunst an <environmental qualities> (um-
weltgestaltenden und -verindernden Ei-
genschaften) vermittelte, versuchte das
Museum in die Programmgestaltung und
auch in das Bauliche und die Priisentie-
rung einzugliedern. Es waren vor allem die
Museen in Amerika, Holland, Dinemark
und Schweden, allen voran das Stedelijk
Museum Amsterdam, die diese Offnung
verwirklichten. Durch den Kontrast von
Sammlungsausstellung zu einer oder meh-
reren tempordren Ausstellungen, durch
die Vermehrung von Sonderveranstaltun-
genim Dienste der visuellen Kiinste (Film,
Experimentiertheater, Musik, Architek-
tur, Vortrige, Happenings) kann ein Mu-
seum und ein Ausstellungsinstitut un-
gleich mehr Publikum heranziehen und
den ohnehin schwereren Weg zum Bild 6ff-
nen, als dies eine «tatische» Institution tun
kann.

Die Kunsthalle versuchte in den letzten
Jahren im Rahmen der gegebenen rium-
lichen Verhiltnisse diese neuen museolo-
gischen Erkenntnisse zu verwirklichen
durch das Kontrastieren von Ausstellun-
gen in einer Ausstellung, die Veranstal-
tung von Filmabenden, Dichterlesungen,
Marionetten- und Theaterauffiihrungen,
vermehrte Anzahl von Fithrungen in Ver-
bindung mit den jeweiligen Ausstellungen.
Diese Sparte der Museumstitigkeit ist
durchaus ausbaufihig, aber kaum in den
bestehenden Riumen. Auch der Veran-
staltung verschiedener Ausstellungen im
selben Zeitraum sind gegenwirtig noch
bestimmte Grenzen gesetzt. Vermehrt
sollten auch Randgebiete bildnerischen
Schaffens, Architekturausstellungen, Hin-
weise auf soziale Probleme gezeigt wer-
den kénnen. Gerade in Bern besteht das
Bediirfnis nach einer mehr vom Expe-
riment her bestimmten Information. Fer-
ner ist eine VergroBerung der Riumlich-
keiten direkt eine Notwendigkeit fiir die
Belange der lokalen Kiinstlerschaft.




3. Die 1918 errichtete Kunsthalle wurde
als reines Ausstellungsinstitut konzipiert.
Das Hauptgewicht liegt auf den Silen und
der Ausstellungsfliche sowie den Depots,
vollkommen vernachlissigt wurden je-
doch die Biiros fiir die Administration.
Das Personal ist in zwei winzigen Biiros
untergebracht, von denen auBBerdem eines
als Kassenraum dient. Im zweiten Biiro
arbeiten stindig zwei Personen. Bespre-
chungen und Konferenzen, Vorstands-
und  Ausstellungskommissionssitzungen
miissen deshalb auBerhalb des Hauses ab-
gehalten werden. Die Sile haben sich in
Anordnung und GroBe sowie im Ablauf
von individuell verschiedenen Riumen
sehr bewihrt fiir den Ausstellungsbetrieb,
aber fiir die neuen, oben erwiihnten Auf-
gaben geniigen sie nicht mehr. Dasselbe
gilt von den Depotriumen im ersten und
zweiten UntergeschoB. Alle Werke miis-
sen iiber zwei Treppen in die Siile getragen
sowie auf kleinstem Platz ein- und ausge-
packt werden. Die Kunsthalle Bern ist ei-
nes der wenigen Institute, das keinen Auf-
zug besitzt. Aus Griinden der Wirtschaft-
lichkeit fiihrt die Kunsthalle selbst die
Mehrzahl ihrer Transporte aus. Der Ca-
mion kann aber nicht im eigenen Hause,
sondern muB in einer privaten Garage am
anderen Ende der Stadt eingestellt wer-
den. Der Abwart schlieBlich hat kein eige-
nes Biiro,

4. Ideelle und materielle Bediirfnisse sind
es, die seit einiger Zeit zu der Forderung
nach einer VergroBerung der Kunsthalle
in Form eines Mehrzwecksaales, der pri-
miir als Ausstellungsraum verwendet wird,
fiihrten. Der Altbau jedoch sollte, von ei-
nigen Verinderungen abgesehen, mog-
lichst in seiner heutigen, giinstigen Form
erhalten bleiben.»

Doch zuriick zum Jubilium. Der Ein-
druck einer bemerkenswerten Kontinui-
lit, die aus dem Ausstellungsverzeichnis
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ersichtlich wird, ist sicher auf die exempla-
rische Freiheit, die die Leiter in ihrer Sicht
auf die Kunst und ihren Ansichten liber
die Kunst genossen, zuriickzufiihren. Der
Dank der Verantwortlichen geht denn
auch an alle, die als Kiinstler, Kommis-
sionsmitglieder, Vereinsmitglieder, Besy-
cher, Kritiker dieser Institution erst Leben
gegeben haben und weiterhin geben wer-
den, den Behorden, die in zunehmendem
MaBe dieses Leben materiell erst ermog-
lichen. Er geht aber auch an alle, die diese
Publikation ermdéglicht haben durch Do-
kumente und Mitarbeit.

Die Kunsthalle steht im Dienste der zeit-
gendssischen Kunst und deren verschie-
denartigen Ausdrucksformen. Diese Py-
blikation will denn so undoktrinir wie
moglich tiber Entstehung, Funktionieren,
Leistungen, aber auch iiber die groBe Un-
terlassungssiinde  berichten. Nur der
Kunstgigant unseres Jahrhunderts, Pablo
Picasso, wurde zwar in verschiedene Aus-
stellungen aufgenommen, aber nie seiner
Bedeutung entsprechend gewiirdigt. Die
Geschichte der Bemiihungen, eine Einze]-
ausstellung Picassos zu veranstalten, er-
gibe einen weitern Band. Heute ist die O
ganisation einer solchen Retrospektive
nicht mehr unser Anliegen und liegt au-
Berhalb der Moglichkeiten unseres Instj-
tuts, das in erster Linie seine Entdecker.
rolle zu erfiillen hat, auch wenn dag
«scheinbar» oft von der Kunst wegfiihrt,
Kunst ist jedoch keine einfache, gradij.
nige, sondern eine komplexe Sache. Dag
istlingst bekannt, aber nur selten erkannt,
Diese Begriffserweiterung zu vollziehen,
tiberlebte Kunstbegriffe stets neu in Frage
zu stellen, ist Aufgabe der Kiinstler. Ge.
rade diese Kiinstler auch in den weitern
fiinfzig Jahren zu zeigen ist die Aufgabe
der Kunsthalle.

Das Buch

Die Kunsthalle ist ein Einmannbetrieb.
Sie arbeitet seit fiinfzig Jahren mit einem
Minimum an Personal und, verglichen mit
anderen Institutionen, mit sehr viclweniger
Betriebskapital. Dieser Kunstreport re-
flektiert unsere Arbeitsweise. Entstanden
ist eine Art «Journal de bord» durch fiinf-
zig Jahre. Also kein Kunstbuch; denn die
Kunsthalle archiviert ihre Vergangenheit
nicht, sondern ist lediglich auf diese fiir
weitere Unternehmungen stolz.

Aufbau: Der erste Teil enthilt neben ei-
ner Einfiihrung zur Entstehung bezie-
hungsweise Baugeschichte Fotos, Doku-
mente und Presseausschnitte iiber das Ge-
schehen in und um die Kunsthalle; der
zweite Teil bringt ein genaues Verzeichnis
der Ausstellungen — wobei auch da eine
Beschrinkung notwendig war, indem
nicht alle Kiinstler namentlich aufgefiihrt
werden konnten -, illustriert mit Abbil-
dungen der noch vorhandenen Plakate
und Kataloge. « Noch vorhandenen» des-
halb, weil im ungestiimen Vorwirtsstre-
ben ganz allgemein einiges verlorenging.

Intentionen: Die Kunsthalle hat mit jhrem
Engagement fiir das Moderne, vor allem
aber fiir das Aktuelle, stets Kontroversen
herauf beschworen. Am greif barsten zeigt
sich dies in den Presseberichten. Indem
wir ihnen méglichst viel Platz einrdumten,
wird die dynamische, stets gesuchte Bezie-
hung nach auBen ersichtlich. Die Zahlen
der Eintritte zeigen allerdings, daB das
Publikum nicht so leicht zu einem Besuch
der Kunsthalle zu bewegen ist, daB die im
Gesamtzusammenhang regelmiBig meist-
besuchte Ausstellung diejenige der lokalen
Kiinstlervereinigung an Weihnachten ist.
= Oscar Fritz Schuh schrieb einmal: «Es
kann nicht die Aufgabe eines Theaterlei-
ters sein, Publikumswiinsche zu addie-
ren.» Das diirfte auch fiir die Leitung einer

Kunsthalle zutreffen. Ausstellungen, die
zum Teil auf harten Widerstand stoBen,
kliren sich durch die folgenden Ausstel-
lungen: Das durch die Kiinstler Anvisierte
wird durch einen Perspektivwechsel in sei-
ner Bedeutung erhellt. Das ist und wird
immer so sein, liegt es doch in der Natur
der Sache («Was ist Kunst ...?»). Jemand
schrieb in einem Leserbrief, daB der fiir
die «Environments» beibehaltene, vor-
erst mehr als auBergewohnlich empfun-
dene «Mur cinétique» von J.R.Soto im
ncuen Ausstellungszusammenhang ein
fast klassisches Werk darstelle. Auf einer
anderen Ebene hat der Leiter die Entwer-
tung des «Schockproblems» am Beispiel
Lichtensteins gezeigt: «Heute, nach nur
fiinf Jahren, ist das Werk dieses Kiinstlers,
der bewuBt die «vulgiren> Techniken der
Comics und der Werbung verwendete, der
moglichst banale Bildsujets wihlte, dem
Bereich des soziologischen Kommentars
und des &sthetischen MiBverstindnisses
entwachsen und klassische Gegenwarts-
kunst geworden.» — Solches spiegelt sich
in den Presseberichten, manchmal auch
nicht, was die Lektiire anregend macht
und auf das Spannungsfeld der im Zeichen
einer unheimlich raschen Entwicklung auf
allen Gebieten des Wissens stehenden
Kunst verweist.

Bern, September 1968, ergénzt Juni 1969

Jean-Christophe Ammann
Harald Szeemann
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Einfiihrung
Die Griindung der Kunsthalle

Zitate aus der von Leo Steck verfaBten Schrift
«Die Sektion Bern der GsMBA und die
Griindung der Bernischen Kunsthallex»
(Anfang 1930)

«Es gibt in der bernischen Bevilkerung
nicht mehr sehr viele Leute, die sich daran
erinnern, daB3 dieses nun 25 Jahre stehende
Gebidude an der Kirchenfeldbriicke mit
seinen wechselnden Ausstellungen, die
Bern mit der aktuellen Kunst der ganzen
Schweiz und aller Nationen bekannt ma-
chen und wertvolle Uberblicke tiber Epo-
chen und iiber die Lebensarbeit einzelner
Schaffender vermitteln, eine Griindung
der ansissigen Kiinstlerschaft Berns ist. Es
war unsere Sektion GsMBA, die mit jahr-
zehntelanger unablissiger Zielsetzung
diese der Stadt nur wohl anstehende Insti-
tution bewerkstelligt und in den Anfangs-
schwierigkeiten unterhalten hat, freilich in
Zusammenarbeit mit einigen Laien, deren
ideale kulturelle Einstellung weitblickend
genug war, um der Vaterstadt eine Ein-
richtung zu geben, ohne welche sie unter
den andern groBern Schweizerstddten selt-
sam armlich dastehn wiirde.»

Die Sektion Bern richtet 1908 parallel zum
Zentralvorstand der GsMBA ein Gesuch
an den Bundesrat, fiir die Nationale
Kunstausstellung in Bern 1914 (gleichzei-
tig mit der Schweizerischen Landesaus-
stellung) ein Gebdude zu errichten.

Die Sektion Bern griindet im Januar 1910
unter ihrem Prisidenten Adolf Tiéche ein
Initiativkomitee. Als Bauplatz ist von Be-
ginn an der heutige Standort der Kunst-
halle vorgesehen, welcher dann auch von
der Stadt im Hinblick auf ein Ausstel-
lungsgebdude reserviert wird. Das Projekt
der Architekten Joss/Klauser wird jenem
der Architekten Ingold und Indermiihle
vorgezogen.

Kunsthallebasar
Pompeji,
29.Mai-1.Juni 1911:
Der Eingang

zur Reitschule

Kunsthallefest 1920:
F.Stauffer (3.v.1.), :
E.Perincioli (4.v.1), |
Frau Perincioli :
@3.v.r),

M. Fueter (1.v.r.)

Fiir die Finanzierung veranstaltet die Sek-
tion 1911 ein groBes Fest:

«Unter der Leitung der Architekten In-
gold und Joss wurde die groBe Halle (der
Reitschule) hergerichtet. Es hob ein mo-
natelanges Planen, Werben, Tapezieren,
Konstruieren, Kostiimieren und Propa-
gieren an. Pompeji> sollte wieder aufer-
stehn aus der Asche. Wenn die Antike mit
der glorreichen Moderne sich verbindet,
muf es ja gut kommen. Pompeji ist dann
auch wirklich auferstanden. Die ganze
Stadt geriet fiinf Tage lang in einen Tau-

mel. Kostiimierte in allen Gassen. Ge-
wisse Kiinstler sah man sogar hoch zu
RoB ihr Romertum glaubhaft machen.
Und alles drehte sich um den groBien
Ameisenhaufen Reitschule. Nur der Gur-
ten schaute ruhig zu und tat keinen Wank,
um Feuer zu speien. Das Fazit vom Ende
war ein Reingewinn — beim damaligen
Geldwert hoch erfreulich — von Franken
35090.83.

Die angeschlossene Ausstellung gestifteter
Werke unserer Kiinstler erbrachte Fran-
ken 14896.08 (dabei war die Kopfstudie
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der dtalienerin> von Ferdinand Hodler,
die 1800 Franken einbrachte), Summa:
Fr.49896.91. Auch Anteilscheine waren
gezeichnet worden, wenn schon noch
nicht bezahlt, denn sie existierten noch
nicht. Fiir die Vorarbeiten aber von Fran-
ken 1000.—hat die Sektion keine Riickzah-
lung beantragt.»

1912 findet unter Teilnahme der Anteil-
scheinzeichner die «konstituierende Ver-
sammlung des Vereins Kunsthalle Bern»
statt. Priasident wird Adolf Tiéche. Ge-
wiihlt wird eine zwolfkopfige Kunsthalle-
kommission, die aus ihrer Mitte den aus
sechs Mitgliedern bestehenden Kunsthal-
levorstand bestimmt.

1916 organisiert die Sektion Bern unter
ihrem Prisidenten Victor Surbek das
«Schinzlifest». Der dem Kunsthallever-
:in iiberwiesene Betrag lautet auf Franken
23 500.-.

Mit dem Bau wird am 4. Mai 1917 begon-
aen. Die zur Verfiigung stehende Bau-
jumme hatte erreicht:

Fr.
Eigenes Vermogen ............. 106 000
St At e 15 000
BURBeLE s s sela v el e e e sers 20 000
Kantonaler Kunstverein ........ 5 000
Kapitalzinsenca. .......co0eve. 2 000
otal e s e e e 148 000

Zum Kostenvoranschlag von Fr.201 500.-
‘ehlen noch immer Fr.53500.-. Der
Kunsthalleverein eroffnet daher bei der
Volksbank einen Baukredit von Franken
30000.-. Weitere Mittel werden durch
Zeichnung von Anteilscheinen beschafft:

<Ein Aufruf an die Kunstfreunde teilt im
Mirz 1912 die Griindung eines Kunsthal-
evereins mit und l4dt zum Beitritt ein mit-
els Zeichnung von Anteilscheinen von 50,
|00 und 500 Franken. Die Anteilscheine
ind hier bezeichnet als cunverzinslich und
inkiindban. Die Statuten (1912 und 1926)
rwihnen aber die Riickzahlbarkeit. Man
tann also nicht von Zeichnung a fonds
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Kunsthallefest 1916 im «Kursaal-Schianzli»:
Humoristische Kunstausstellung

«Der Stopsel»: « Aufbruch der Jenenser
Studenten» (nach Hodler), von Victor Surbek

perdu sprechen. Dieser Aufruf erwihnt
als schon vorhandenes Kapital die 50000
Franken der Sektion und 17000 Franken
erste Zeichnung, total 67000 Franken.
Sein Erfolg erhoht dann dieses Kapital um
2350 Franken, also auf 69350 Franken,
wobei viele mehrere Scheine gezeichnet
haben. Auch spiter werden Anteilscheine
gezeichnet. So ergibt eine neue Propagan-
daaktion im Jahre 1917 allein 15750 Fran-
ken.»

Im Oktober 1918 wird die Kunsthalle er-
offnet. Fiir die erste Ausstellung amtet als
Kunsthallesekretédr (bzw. -leiter) Bern-
hard Geiser. An seine Stelle tritt Dr. Ro-
bert Kieser.

Die Statuten des Vereins Kunsthalle von
1912 werden 1918 ergidnzt und erhalten
als Beigabe « Reglement und Vorschriften

1914: Erstes Stadium

Aaytauptellungygebaude und Qpings TMureum auf dem Jelveliaplaizess

der Anlage

fir die Beschickung der periodischen
Kunstausstellungen ».

«Die Statuten von 1926 bestétigen im we-
sentlichen die Organisation von 1912/18;
jedoch fillt die Kunsthallekommission
dahin. Der Verein wird also nur noch
durch den Vorstand und die Hauptver-
sammlung vertreten. Der Vorstand be-
steht nun mindestens aus 13 Mitgliedern.
Davon wihlen die Hauptversammlung 5,
die Sektion 3, die Malerinnen 1 Vertreter,
der Staat 1, die Gemeinde Bern 2 Vertre-
ter, die Kunstgesellschaft 1 Vertreter.»

Neubau Kunsthalle Bern

«Bauzeit: 15.Juni 1917/1. Oktober 1918.
Pline und Bauleitung: Klauser & Streit,
Architekten, Bern.

Der Neubau ist fiir spitere Erweiterung
nach den <engl. Anlagen> disponiert. Of-
fentliche Anlage mit Bdumen und Sitz-
plitzen auf dem hiefiir reservierten Bau-
platz. — Der Neubau wird erst durch Er-
stellung des auf der gegeniiberliegenden
Seite des Briickenkopfes projektierten Al-
pinen Museums zur beabsichtigten Wir-
kung gelangen. Die duBere Gestalt des
Neubaues ist durch die innere Zweckbe-

stimmung gegeben. Daher Fenster nur
nach Norden und Osten. Storendes reflek-
tierendes Glasdach vermieden und durch
Laternenbau ersetzt.

BERNER KUNSTHALLERAT 1919

<A

Kunsthallefest 1919: Postkarte von C. Amiet
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[nmerer Ausbau. Farbenstimmung der ein-
relnen Sdle einzig der Zweckbestimmung
angepallt unter Verzicht auf repriisenta-
tive Wirkung. Die discret gehaltene far-
pige Stoffbespannung als wirksamstes
Mittel, den Werken der Malerei und Pla-
stik volle Geltung zu verschaffen. Das
Vestibule und Treppenhaus dient vor-
pnehmbch fur Plastik. Dic gewithlten Farb-
wone der Winde haben teilweise noch pro-
wisorischen Charakter. Die ersten Aus-
stellungen sollen fir die definitiven Far-
pen die Wege weisen,
Der Belewchtung der Ausstellungssile ist
grolite Sorgfalt zugewendet. Allen neu-
soithichen Anforderungen Rechnung ge-
gragen
1. Normale Seitenbeleuchtung (durch
Fenater)
+ Normale Oberlichtbeleuchtung (Zenit-
hcht)
. Hohes Laternenlicht (groBer Saal und
Vestibule)
Fur Abendbesuche ist elektrische Beleuch-
ung cingerichtet
Die verfugbaren Geldmittel gestatten nur
die Verwirklichung der bescheidensten
snspriche. Es konnte nur mit duBerster
Sparsamkeit eine Verwirklichung des Bau-
projektes erzielt werden.»

Der Baw in der Presse

1921 «Le petit cube germanique du
Kirchenfeld»
I. Bauler, L'Impartial, La Chaux-
de-Fonds, 28, August 1921
« La nouvelle et disgracicuse Kunst-
halle, & Mextrémité du pont de
Kirchenfeld»
). Be., La Tribune de Lausanne,
9 September 1921

1924 «Stadtbaumeister Hiller: Unruhige
Silthouette »
ch, Newe Berner Zeitung,
4 Mai 1924

4

STEINE

gespenden
zum Bau der Berner Kunsthalle
Schweizer und :elbcheu Poeten

2 Auflage

Bachirackerel Bichler & Co., Bers

Mit Beitriigen von H.Babhr, J. Bithrer,
L.Ganghofer, S.Gfeller, H. Hesse, P. Heyse,
R.Huch, C.A.Loosli, T.Mann, C.Spitteler,
A.Schnitzler, F. Wedekmd J.V.Widmann,
E.Zahn (1911)

1925 «Moge die Kunsthalle im kom-
menden Mai der Wallfahrtsort vie-
ler sein, es wird vielleicht manchem
da erst bewuBt, in welch schoner
Stadt er lebt, und was es da alles zy
sehen gibt. Wir aber wollen uns
freuen, daB es uns in den schonen,
zweckmaPigen Riumen der Kunst-
halle moglich war, die eindrucks-
volle Ausstellung zu veranstalten.»
A.T. (A.Tiéche), Der Bund, Bern,
1. Mai 1925

TR e R R Sl e it S— —
)

;Behweizerisches e Lt B
tlsches Departement #saceswrsssss B orn 12 Nai 1917

ks ;f. Ausu&rtxges y:Mim »\nﬁu{ S it dok Nm $E g mmﬂ%

S An den Verein . Kuns halle" Bern

T Herr Prasident. =
 Mit Schreiben vom 2¢ Febr.d.J.haben Sie zu Handen des
: ?Bundesrates den Antrag gestellt auf Wiederervégung dessen Beschlus
: ses vom 25 Februar 1910,von irgendwelchem Einspruch gegen die Er="
‘8tellung einer Kunsthalle & eines symmetrisch gelegenen alpinen
?Hﬁseums an Siidatisgange der Kirchenfeldbriicke abzusehen,unter der
Bedingung,dess die Hohe dieser Gebiude & M.nicht iibersteige.

Wir haben nicht ermangelt,diesen Antrag nach Finholung der Gut=
. a&hten des schweiz.Dep. des Innern,des internat.Telegraphenamtes,
__sowie des Obmennes der Jury fur das Velttelegraphendenkmals,dem
Bundesrat zu unterbreiten. Dieser beschloss nun gestern:

" C:ger das vergelegte Projekt eines Kunstausstellunseebiudes ~— Sﬂdost.
’ Au/sgang der Kirchenfeldbriicke wird trotz Ueberschreitung der seiner= .
‘;zeit vereznbarten Maximalhohe keine Einsprache erhoben.

 Die Binwilliguug zur Ausfiihrung der Baute wird indessen an folg-
ende Bedingungen geknupft: .
g i Dess bei Ausfiihrung der Raute die Unrisse des gegenwirtig der stidt
‘ Béupoliieibvorliegenden Projektes vom 29 Jan.1917 nicht ﬁberschrit-:
ten werden dirfen. ! A
11 dass als Pendant zur Kunsthalle auf der westlichen Seite des, siidl.
Kirchénfaidbrﬂchenaingangs ein Gebiiude erstellt werde,das in den"
: allgemeinen Gebiudeabmessungen sowohl als in der genzen Auseern Erwu
sche:nung das symmetrische Rild von der erohenfaldbrucke aua gese-

isy

hen ergénzt & ;
U dass diese Gebiude von der Kirchenfeldbriicke so veit abgeruckt wer-
_den,dass ztischen deren Faaaadangrund & der Achse der Brucke oin Ab-

: atand von je wehxgstens 25 i edrgehalten wird.

Brief des Politischen Departementes
an den Kunsthalle-Verein betreffend Hohe
und Lage des Gebédudes




1925 «Ein Fehlgriff !»
Der Bund, Bern, 3.Oktober 1925

1925 «La Kunsthalle — qui n’est pas une
des gloires architecturales de Berne
et que I’on nommait, aux temps des
rationnements de guerre «la carte
de laid.» Messager de Montreux,
8. Oktober 1925

1928 «L’hideuse Kunsthalle»
La Tribune de Lausanne, 18.Januar
1928

1928 «Es ist kurzweilig, in den wohligen
Riumen der Kunsthalle das Wach-
sen Buris zur Typik zu verfolgen.»
Dr.Johannes Widmer, St. Galler
Tagblatt, 13.Juni 1928

1928 «L’édicule qui abrite actuellement
I’exposition Anker, a I’extrémité
sud du pont du Kirchenfeld, ne
fait guére honneur a I’art architec-
tural bernois. On ne saurait étre
moins prétentieux en matiére de
beauté. L’intérieur, en revanche,
nous réserve les plus vives émo-
tions d’art.»
B., Feuille d’ Avis, Neuchitel,
24.0ktober 1928

An den Gemeinderat der Stadt Bern

Hochgeehrte Herren,

Die Schwierigkeiten, mit welchen die vor
2 Jahren eréffnete Kunsthalle zu kampfen
hat, veranlassen den Unterzeichneten, mit
der Bitte an Ihre Behorde zu gelangen, Sie
mdchten rechtzeitig dem jungen Institute
Ihr Wohlwollen und Thre Aufmerksam-
keit schenken ...

Fiir die Berner Kunsthalle
Der Vizeprisident:

Zur Eroffnung
der Berner Kunsthalle

«Die Kiinstlerschaft und das kunstlie-
bende Publikum Berns harren sehnlichst
der Eroffnung der Kunsthalle. Jiingst
noch hoffte man, daB sich ihre Tore auf
1.September 6ffnen werden. Nun ist lei-
der eine ungeschickte Verzogerung einge-
treten, so daB unsere Kiinstler vor Okto-
ber nicht daran denken diirfen, der kunst-
interessierten Offentlichkeit ihre besten
Werke in wiirdigen Raumen darbieten zu
konnen. Es sei nimlich verraten, daB die
Kunsthalle mit einer Ausstellung berni-
scher Kunst eroffnet werden soll. Veran-
stalterin ist die Sektion Bern der Gesell-
schaft Schweizerischer Maler, Bildhauer
und Architekten, die die notwendigen
Vorbereitungen bereits getroffen hat.
Diese Eroffnungsausstellung soll nach
dem gefaBten Plane ein moglichst gutes
Bild alles dessen bieten, was kiinstlerisch
mit Bern im weitesten Sinne zusammen-
hingt, das heiBlt, es werden nebst einer
ausgewihlten Anzahl verstorbener berni-
scher Meister der letzten Generation alle
die in Bern ansissigen Kiinstler, sowie die
Berner auswairts, in der Schweiz wie im
Ausland, beteiligt sein. So wird es sich
dann zeigen, daBB Bern stolz sein darf auf
seine Dietler, Anker, Stauffer, Buri und
Hodler, aber auch auf die ebenso statt-
liche wie hoffnungsreiche Schar von Jun-
gen und Jiingsten. Ihnen eine wiirdige
Ausstellungsgelegenheit zu bieten, war
eine dringende Notwendigkeit, und die
Bundesstadt hitte sich dieser Aufgabe
nicht linger entziehen konnen, ohne in
gar zu krassen Riickstand gegeniiber an-
dern groBern Schweizerstidten zu verfal-
len. Aber die neue Kunsthalle jenseits der
Kirchenfeldbriicke soll nicht nur unsern
Kiinstlern Ausstellungsmoglichkeit ge-
ben, auch andere werden zu Gast geladen.
So hofft man neuerdings Rodin beherber-
gen zu konnen, nachdem seine Ausstel-
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lung nun von Ziirich an Bern vorbei nach
Genf gewandert ist. Schon als sie noch in
Basel war, wurde dariiber verhandelt,
doch ohne Erfolg. Diesmal diirfte es eher
gelingen, da mit der Er6ffnung der Kunst-
halle wenigstens die Raumfrage gelost
sein diirfte.

Also ein biBchen Geduld noch, und alte
Wiinsche der bernischen Kiinstler werden
in Erfilllung gehen.»

Berner Tagblatt, 20. August 1918

Die erste Ausstellung
in der Berner Kunsthalle

«Die neue Kunsthalle wird Samstag dem
Publikum gedffnet. Bern wird um eine
Sehenswiirdigkeit reicher, und zugleich ist
ein unertriglich gewordener Mangel be-
seitigt. Die Bundesstadt hat in dieser Be-
zichung die anderen groBen Stidte der
Schweiz um nichts mehr zu beneiden; sie
steht im Gegenteil mit einem Schlage al-
len voraus, denn, abgesehen von der inne-
ren Einrichtung und der bequemen Ver-
teilung der Halle, die, wie es mir scheint,
den peinlichsten Anforderungen, die
Kiinstler wie Besucher stellen diirfen, voll
entsprechen, ist ihre herrliche Lage an ei-
nem der schonsten Punkte des Stadtbildes
dazu geeignet, dic Aufmerksamkeit der
Einheimischen wie der Fremden nach ihr
zu lenken und folglich, was den Ausstel-
lern nicht unangenehm sein wird, eine re-
ge Frequenz zu erzeugen. Der Architekt
hat es sehr gut verstanden, sich dem ab-
schiissigen Terrain anzupassen, den zur
Verfiigung stehenden Raum auszunutzen
und die Lichtverhiltnisse in Betracht zu
zichen. Die groBen Sile und die kleineren
Zimmer sind hell und freundlich, die aus-
gestellten Bilder werden durch die ange-
nchm neutrale Farbe der Winde gut her-
vorgehoben und kommen zu ihrer vollen
Wirkung.

Die Halle wird durch eine Ausstellung
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cingeweiht, die malerische sowie plasti-
sche Werke der Berner Kiinstler bringt
und auch einen Riickblick auf die iltere
Berner Kunst gestattet. Der Gedanke war
naheliegend: haben doch unsere Maler
und Bildhauer sich bis jetzt mit mehr oder
weniger provisorischen Einrichtungen be-
gniigen miissen, und es ist mehr als billig,
daB man ihnen heute einen Ehrentag be-
reitet. Viele werden dabei zum erstenmal
gewahr, daB} in Bern ein reiches und war-
mes kiinstlerisches Leben pulsiert und da8
ihm nur eine wiirdige Stitte fehlte, um
sich in ungehemmter Weise zu entfalten.»
R.N., Der Bund, Bern, 5.0Oktober 1918

«Das Abendbankett vereinigte iiber 250
Personen in dem festlichen Burgerratssaal
des Kasinos. Herr E.Fliickiger begriiBte
die Géste und legte darauf den Rech-
nungsbericht des Kunsthallevereins ab.
Unter dem gewandten Tafelprisidium des
Herrn Oberrichter Dr. Triissel, der in Ver-
tretung des leider nicht anwesenden Pro-
fessors Weese auch fiir die Bernische
Kunstgesellschaft sprach, entwickelte sich
hierauf ein ungezwungenes geselliges Trei-
ben, in wirksamer Weise gehoben durch
gesangliche Einzel- und Chordarbietun-
gen. Eine Reihe von Reden, worunter sich
die packende Ansprache von Kunstmaler
William Roethlisberger (Neuenburg), der
den bernischen Kiinstlern das echte
Schweizer Schaffen Hodlers als stolzes
Vorbild pries, einen besonders warmen
Beifall errang, erinnerte an den offiziellen
Charakter des Abends. Die Herren Regie-
rungsrat Lohner und Stadtprisident Miil-
ler brachten die Gliickwiinsche der Be-
horden und verflochten in ihre berndeut-
schen Reden treffliche Bemerkungen iiber
das Verhiltnis des Laien zu den verschie-
denen Stromungen der Kunst. Von den
auswirtigen Abgeordneten toastierte Herr
Dr. Barth, der Sekretir des Basler Kunst-
vereins, auf das neue Berner Kunsthaus
und sein Gedeihen. In ungetriibter Froh-

lichkeit klang die fiir das Kunstleben
Berns so bedeutungsvolle Weihefeier in
den ersten Stunden des Sonntags aus.»
w-i., Neue Ziircher Zeitung, 7.0ktober
1918

« Zur Einweihung der Kunsthalle Bern

Am 5.Oktober wird durch die Er6ffnung
der Kunsthalle der langersehnte Wunsch
der bernischen Kiinstler, ein eigenes Heim
fiir ihre temporiren Ausstellungen zu be-
sitzen, in die Tat umgesetzt. Seit Jahren
hatten sich die unfreundlichen und
schlecht belichteten Rdume, die den
Kiinstlern Berns und der weitern Heimat
fiir ihre periodischen Ausstellungen im
Kunstmuseum zur Verfiigung standen, als
viel zu eng und zu stark abseits gelegen er-
wiesen. Diese Kalamitidt kam auch gro-
Bern Kreisen der Kunstfreunde so recht
zum BewuBtsein, als mit den Kriegsjahren
die bekannten Schaustellungen der bilden-
den Kunst der kriegfithrenden Linder in
den bedeutendsten Schweizer Stddten ihre
eindringliche friedliche Propaganda ent-
falteten: die junge GroBstadt Bern war
nicht imstande, auch nur eine dieser kiinst-
lerischen Manifestationen der Nachbar-
volker entgegenzunehmen, zum Nachteil
der bernischen Kiinstler und der Bevolke-
rung.

Nachdem ein um viele Jahre zuriickliegen-
der groBgefaBter Plan der Erstellung eines
nationalen Ausstellungsgebdudes an der
jeder weitern Zentralisation abgeneigten
Stellungnahme des Bundesrates geschei-
tert war, wurde der Wunsch, aus berni-
schen Mitteln ein Kunsthaus zu bauen, zur
alleinigen Richtlinie. In zdhem, miihsa-
mem Ringen schleppten sich nun durch
Jahre hindurch die Bemiihungen der
Kiinstlerschaft und einer relativ kleinen
Zahl von Kunstfreunden, um weitere
Kreise fiir die finanzielle Verwirklichung
ihres Herzenswunsches zu gewinnen. Die
VerhiiltnissederBeamtenstadt Bern brach-
ten es mit sich, daB nur Schritt fiir Schritt

Bildnis Dr. Kieser von Fritz Pauli

Boden gewonnen werden konnte. Wenn
man aber in Betracht zieht, daB die erfor-
derliche Bausumme 250000 Franken nicht
ubersteigt, und damit vergleicht, wie lange
es gedauert hat, bis dieses Geld beisammen
war, so wird der Abseitsstehende, trotz
jeglicher Wiirdigung der besondern Ver-
héltnisse Berns, der Forderung der Kunst-
interessen in der Bundesstadt keine iiber-
tricbene Anerkennung zollen konnen.
Hoffentlich erweist sich die neue Kunst-
halle in dem Sinne als reformierend, daB
in absehbarer Zeit von einem andern Gei-
ste berichtet werden kann.»

W-i., Neue Ziircher Zeitung,

7.0ktober 1918

«Bern ist iiber Nacht eine Kunststadt ge-
worden.»

1. (Rupf), Berner Tagwacht,

23.Oktober 1918

«Unsere Kiinstler wenden sich mit ihren
Werken und ihren Preisen nur an die
Drohnenunserer Gesellschaft. Den Kiinst-
lern, die dagegen den erwerbenden Min-
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derbemittelten ihre Werke zuginglich ma-
chen wollen, denen wird bedeutet, daB sie
ihre Preise zu erh6hen haben. Dieser Un-
fug sollte nun doch unterbleiben, wenn
nicht das Publikum sich, anstatt entgegen-
zukommen, zuriickziehen soll.

Die Kunsthalle soll Vermittlerin zwischen
Bevolkerung und Kiinstler werden, doch
nicht in dem Sinne, daB3 im Publikum nur
der Neid geweckt wird, da die Werke nur
reichen Taugenichtsen verkauft werden.
Der Kiinstler stelle fiir seine Mitbiirger
aus, und freudevoll wird mancher ein er-
standenes Werk nach Hause tragen und es
seine Lebtage liebevoll hegen.

Mit diesen allgemeinen Betrachtungen
wollen wir die jetzige Ausstellung verlas-
sen. Uber Werke unserer Berner Kiinstler
haben wir schon oft gesprochen und wer-
den noch oft Gelegenheit haben, darauf
einzugehen, sofern wir dies fiir niitzlich er-
achten.»

r. (Rupf), Berner Tagwacht,

25.Oktober 1918

Aus dem Vorstandsprotokoll 1919:

«Herr Surbek schlidgt vor, den hintersten
Ausstellungsraum als Sekretédrbiiro einzu-
rdumen. Nach kurzer Diskussion, in der
auf das vollstindige Ungeniigen des inne-
gehabten Lokals als Biiro des Sekretiirs
hingewiesen wurde, bleibt die Sache als
noch nicht zur Entscheidung geeignet da-
hingestellt.»

Der Vorschlag von Herrn Surbek wurde
1966 Wirklichkeit!
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Das Kunsthallefest, 28.Juni 1919

«Der Festzug riittelte die letzten Sdumi-
gen auf. Er war farbenpriichtig und
schnurrig. Die bernischen Kiinstler hat-
ten sich in eine Rduberbande verwandelt,
bei der einem vollig das Gruseln ankom-
men konnte, besonders wenn man dann
auch noch das Ende eines Riiubers unter
dem Fallbeile vordemonstriert und die
Kapuziner unendliche Rosenkriinze fiir
die Seele des Verbrechers beten sah.»

In der Kunsthalle

Die Kunsthalle war vor allem die Do-
méne der bernischen Kiinstler. Als Riiu-
berbande in grotesken Kostiimen hatten
sie sich dort eingenistet — eine rauhe Ge-
sellschaft, die etwas wie urgermanische
Gemiitlichkeit in dic Rdume hineintrug.
Es wurde dort vor allem richtig gezecht,
besonders in der Riuberhohle, die wirk-
lich natiirlich ausgestattet war. Man konn-
te sich ja AblaB holen; der AblaB, diese
bequeme Institution, wurde denn auch
stark in Anspruch genommen. Fiir jedes
Verbrechen konnte man gleich auf zehn
Jahre hinaus Verzeihung finden. Aller-
dings — neben dem AblaB gab’s auch eine
Spielhdlle, die ebensosehr Zuspruch fand.
Getanzt wurde so ziemlich in allen Rium-
lichkeiten; die ganz Schlauen richteten es
so ein, daB sie sozusagen von dem einen
Lokal in das andere hintibertanzen konn-
ten.»

Der Bund, Bern, 1. Juli 1919

«Les Suites d’une Manifestation

Je suis chrétien! Telle était la fiere réponse
des disciples du Christ au proconsul
siégeant dans son tribunal de mort,
et tel était encore leur dernier langage
dans les cirques de Rome, ou les tigres
et les lions se disputaient leurs membres
mutilés.

Ce cri que ’on affirmait autrefois & voix
haute devant les bétes féroces et devant les

Kunsthallefest 1919:
Riuberfest-Umzug.
Vorne: Bildhauer

B. Geiser und Kunst-
maler F.Stauffer

empereurs romains, autres bétes féroces
encore, on ose le murmurer a peine a notre
époque.

Pourtant Néron a roulé dans les égolts, et
Galeriusn’est plus1a! On n’a plus a braver
que quelques douzaines de noceurs, dont
la plus grande férocité consiste & organiser
des mascarades.

Aussi, avons-nous le devoir de louer la
Berchtoldia, société d’étudiants catholi-
ques de la ville de Berne, d’avoir eu le cou-
rage de sa foi catholique et d’avoir osé
protester contre les scénes carnavalesques,
montées par le Comité des Artistes, et
dans lesquelles notre religion était gros-
sitrement parodiée.

Voici cette protestation, cependant bien
anodine et bien correcte:

«La société académique la Berchtoldia
proteste énergiquement contre I'offense
faite aux sentiments religieux des catho-
liques de Berne, par le cortége du 28 juin.
Elle espére qu’a I’avenir la tolérance reli-
gicuse sera respectée dans la ville fédérale.
Veuillez agréer ... Au nom de la Berchtol-
dia Ant.Wicky»

M. Schneeberger, directeur de la police,
transmit, naturellement, cette lettre a1I’As-
sociation de la Kunsthalle.

Ordinairement, les artistes sont gens de
bon sens et de logique.

Ceux de la Kunsthalle font exception,
parait-il.

Roth, délégué ou président de ces derniers,
répondit, en effet, par une impertinence
qu’on ne peut expliquer que par les incon-
vénients inhérents & un mauvais cas:
«La section de Berne des peintres, sculp-
teurs et architectes, qui a organisé le cor-
tége, n’a eu en aucune fagon I'intention de
blesser qui que ce soit. Malheureusement,
personne n’a pensé que les sentiments reli-
gieux actuels aient encore un lien quel-
conque avec le commerce des indulgences
au moyen age.»

Nous pourrions discuter. Ce serait peine
perdue avec un homme dont la loyauté
nous parait étouffée par les préjugés et qui
parle du commerce des indulgences com-
me on parlerait du commerce de la chou-
crofite.

On le sent dne baté et ane tétu sur cette
question.

Mais, du moins, devrait-il savoir que pour
Partiste, I’architecte, le sculpteur, le ca-
tholicisme a ét€ un grand maitre, et que
P'intelligence et le talent n’ont jamais man-
qué aux grands hommes du compas et du
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pinceau qui disaient, du fond de leur
ceeur, une priére indulgenciée.

Jamais les arts, les sciences et les lettres ne
furent plus magnifiques et plus raffinés
qu'aux époques de foi ardente, et c’est
précisément le souffle empesté du maté-
rialisme qui, en voulant éteindre la religion
dans les Ames et dans les esprits, éteint en
méme temps la flamme de I'inspiration et
le sens de la beauté dans le monde artisti-
que.

Gageons que I'immense majorité des ar-
tistes de la Suisse, sans distinction de reli-
gions et d'opinions politiques, ne se flatte
pas trop du cortége du 28 juin a Berne et
de la réponse de M.Roth!

11 ¥ a, en outre, une legon de tenue et de
dignité que les membres de la Kunsthalle
comprendraient s'ilsn’étaient pas aveuglés
par I'outre-cuidance d'une vanité profes-
sionnelle, dont quelques individus sont
coutumiers, et qui leur impose la mission,
au nom de I'art, et malgré le respect da
aux choses sacrées, de dilater la rate des
gens sectaires et des gens grossiers.

Le protestantisme n'a rien & voir ici, mais
nous déclarons catégoriquement que si des
jeunes gens catholiques s'avisaient de le
tourner en ridicule, dans une mascarade
publique, nous ne serions pas les derniers
i formuler une protestation.»

Ch.. Nouvelliste Valaisan, St-Maurice,

22. August 1919

« Erinnert euch des Skandals

vom Kunsthallefest her! Damals fanden
die Herrschaften vom Bund den Witz
harmlos, der weiteste protestantische
Kreise mit uns entriistet hatte.

Diesen tanzenden Herren wollen wir mor-
gen cins aufspiclen und dazu mit dem
Stimmzettel eins {iber die Ohren hauen.
5o sicht man sich bei Philippi wieder!»
Wahklzeitung der Katholischen Volkspartei,
26. November 1919

[
-

Gustav Vollenweider
21.Mirz-18. April 1920

«Und nun noch eins. Es wird uns mehr als
notig der Vorwurf gemacht, man bekom-
me in der Kunsthalle in der Hauptsache
allzuvielhypermodernes, unverstindliches
Zeug zu sehen. Das ist unrichtig. GewiB,
wir miissen dem Zug der Zeit folgen und
selbstredend allen Richtungen die Tiiren
offnen, denn Toleranz gegen alle ist erste
Pflicht eines solchen Instituts. Wir sehen
in der Literatur und Musik dieselben Er-
scheinungen, eswerden gegenwirtig Dinge
geschrieben und gespielt, liber deren
Kunstwert, den bleibenden wenigstens,
man sich ganz sicher nicht tiuscht, wenn
man sagt, es sind voriibergehende Er-
scheinungen und Ausdriicke unserer de-
kadenten, ungesunden Zeit. Das Publi-
kum soll dennoch regelmiBig unsere Aus-
stellungen besuchen, es ist stets fiir alle
etwas da, was sie freuen wird, und bei all
den kostspieligen Veranstaltungen, die
wir in der Kunsthalle machen, verdient
die Kunsthalle entschieden mehr Beach-
tung. Oder sollen wir mit allen unsern
jahrelangen Bemiihungen auch auf einen
regelmédBigen Betrieb verzichten und nach
dem voraussichtlichen Zusammenbruch
unseres Stadttheaters (woriiber wir uns
nur zu schimen haben) auch die Kunst-
halle zugrunde gehen lassen? Eskanndann
ja zur Bildung und tiefgeistigen Unter-
haltung unserer Bundesstadt im 20. Jahr-
hundert als Einziges der Kino, diese ge-
schmackloseste und sittenverderbendste
Schaustellung, noch die Bevolkerung fes-
seln; auch ein Zeichen unserer Zeit. Die
Wabhrheit ist, daB wir in der Kunsthalje
dem Publikum schon manche schone Aus-
stellung geboten haben, daB auch dije
Kauflust seit der Existenz der Halle sehr
erfreulich zugenommen hat, daB aber der
Besuch in der letzten Zeit ein entschieden
besserer sein diirfte.»

Ad. T. (Adolf Tiéche), 1920

M. Behmer, G.Einbeck, C.Felber,
F.Garraux, E. Hodel, A. Holzmann,
E.v.Kager, P.Kunz, K. Meili,
L.Moilliet, E. Morgenthaler,
H.Schiiz, W. Schwerzmann

15. August—18. September 1920

«Was ich sagen wollte ist, daB die gegen-
wiirtige Ausstellung einer jener <Hors
d’ceuvres-Platten> gleicht, wo nebeneinan-
der der biedere Ochsenmaulsalat, die gut
biirgerliche Olsardine, die pikanteMayon-
naise und der aristokratische Kaviar Auge
und Nase erfreuen, so daBl es dem Ge-
schmack schwer wird, sich zu entschei-
den. SchlieBlich nimmt der ungliickliche
Schlemmer von jeder Sorte etwas, und ...
verdirbt sich den Magen. Oder er ist ge-
sund genug, um alles ohne Beschwerden
zu verdauen: dann heif3t es aber, er sei ein
clender Eklektiker. Deshalb meineich, die
Koche sollten genug Menschenliebe be-
sitzen, um die armen Tischgédste weder
schlimmen Folgen noch bésen Verdich-
tigungen auszusetzen, was durch eine ein-
heitliche Kost zu erreichen wire.»

R.N., Der Bund, Bern, o.D. (1920)

«Kunst und Kunstpolitik in Bern

Bliite edelsten Gemiites
Ist die Riicksicht; doch zu Zeiten
Sind erfrischend wie Gewitter
Goldne Riicksichtslosigkeiten.
Theodor Storm

Der kunstpolitische Teil dieser Kritik
richtet sich gegen die MiB3briduche desAus-
stellungswesens, zumal gegen «die Kon-
kurrenz als Jury>. Da sieht es denn
schlimm genug aus. <In der Malerei wird
cbenso sehr wie in der Politik mit Boykott,
schwarzen Listen und dhnlichen Sduber-
lichkeiten gearbeitet ... Das kiinstlerische
Niveau sinkt durch die Tétigkeit der Jury.
Die Jury hemmt das Leben, vergiftet die
Atmosphire und hilt einen kriippelhaften

Korporalgeist aufrecht.» Jury ist nur eine
Schutzwand fiir Cliquenherrschaft> usw.
Kein Beruf 14Bt sich sonst eine derartig
elende Bevormundung sein Leben lang
gefallen.» Die Anklage ist so stark, daB,
auch wenn sie <ab irato» geschrieben wiire,
man nicht dariiber hinweggehen kann. Ist
etwas faul im Staate Dinemark, und ich
glaube, es ist, und zwar sehr, so sollte die
bernische Kiinstlerschaft sich auf der
Hohe zeigen, die Ubelstiinde abzustellen.
Auf der Héhe ihrer Aufgabe wire sie,
wenn sie es iiber sich briichte, die erhobene
Kritik, unbekiimmert um die Person, von
der sie ausgeht, zu priifen und die Vor-
schlédge, die gemacht worden, ernsthaft in
Erwédgung zu ziehen. Die Vorschlige
Ziirichers lauten in Kiirze: Abschaffung
der Ausstellungsjury, ausgenommen fiir
Anfénger. Wer sich aber dadurch, daB er
drei- oder viermal in einer Ausstellung an-
genommen worden ist, als Kiinstler aus-
gewiesen hat, soll zu jeder nationalen Aus-
stellung, zum Turnus, zu Sektions- und
Weihnachtsausstellungen freien und nach
MaBgabe des Platzes gleichmiBigen Zu-
gang haben. Ferner soll jede Kunsthalle
allen Berufskiinstlern ihres Einzugsgebie-
tes alle drei Jahre einen Saal jurylos und
damit schikanelos fiir eine Sonderausstel-
lung 6ffnen.

Diese Vorschlige scheinen uns so billig
und praktisch,und die Ubelstinde, die da-
mit beseitigt werden sollen, so unwiirdig
des bernischen Kiinstlertums, daB die zu-
stindigen Vereine und Kunstbehdrden es
der Offentlichkeit gegeniiber schuldig
sind, sich ernsthaft damit zu befassen. Viel
erlittene Zuriicksetzung und Demiitigung
konnte auf diesem Wege wieder gutge-
macht, viel MiBtrauen gegen Kunst und
Kiinstlertum beseitigt werden.»

O.v.G. (Otto von Greyerz),

Der Bund, Bern, 0.D. (1920)
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Franzosische Kunst
7.-28.November 1920

«Als der Referent der Kunsthalle zu-
schritt, begegnete ihm ein Freund.

«Du willst doch nicht etwa der Schreckens-
kammer einen Besuch machen?
«Schreckenskammer? Wie kommst du zu
dieser Beleidigung?

«Na, wenn dir diese verdrehten, zapfen-
zieherartig gekriimmten und verbogenen
Menschen, diese schief stehenden Héuser,
diese Landschaften aus Farbenschlangen
bestehend, nicht im Traume vorkommen
und dir Albdriicken verursachen, dann
kannst du Gott danken.»

Lieber Junge, du vergissest, da} es sich
hier um franzosische Kunst handelt, und
die hat sich denn doch auch in den
schlimmsten Zeiten etwas vom angebore-
nen guten Geschmack erhalten. Dieses
alte Kapital wird doch nicht ganz zum
Kuckuck gegangen sein.>

«GewiB findest du einiges, das zeigt, was
die Leute konnten, wenn sie wollten, oder
diirften, wie sie konnten. Aber im Ganzen
findest du hier manche groBle Namen und
herzlich wenig gute Leistungen. Es ist wie
eine Sammlung von irgendwo zuriickge-
stellten oder vergessenen Bildern, die nun
den Bernern vorgesetzt wird.»

Das war die Einleitung. Ich habe dann die
Sile durchschritten und muB im allge-
meinen zugeben, daB ich einen deprimie-
renden Eindruck erhalten habe. Franzo-
sische Kunst war mir bisher ein Gebiet,
das ich nur mit Ehrfurcht betrat. Guter
Geschmack, feines Empfinden, famoses
Konnen, zeichnerisch und malerisch wa-
ren die Vorziige, die mir diese Kunst lieb
machten.

Dem Menschen, der Kunst liebt und als
eine Gottesgabe hoch hilt, sind sie drger-
lich; das liebe Publikum, das selber kein
Urteil hat, weiB nicht, was es davon hal-
ten soll. <Die Dinger hingen nun mal breit
in der Ausstellung und miissen doch

24

kiinstlerisch wertvoll sein, sonst hitte man
sie nicht aufgehdngt)> Also gehen die
Leute kopfschiittelnd daran voriiber,
wenn sie nicht gar die Empfindung mit-
nehmen, man habe sich iiber sie lustig ge-
macht. Keine Ausstellung ist heute frei
von diesen Ausstellungsgreueln. Es muf3
eine andere Zeit kommen, ehe sie ver-
schwinden. Unterdessen heilit es dulden
und ein Auge, oder beide, zudriicken.»
Berner Tagblatt, 20. November 1920

Weihnachtsausstellung
4.Dezember 1920-10.Januar 1921

«Doch ach! was stellt man heute aus
Zum Weihnachtsfest? Es ist ein Graus,
Was protzt an allen Ecken.
Es preist sich da ein nacktes Weib
Mit fettem, wohlgenidhrtem Leib,
Mit breitgewolbtem Becken.

Es zeigt sich vollig unbedeckt,

Und was es uns entgegenstreckt,
Ist nicht, um sich zu laben.

Es ist, als spriach’s zu dir und mir:

<Gaff nur drauf los mit geiler Gier!
Ihr konnt mich alle haben!

Sie weil3 nicht mehr, was rein und keusch.
Sie ruft: <Schaut her! das ist mein Fleisch
Euch allen dargeboten.
Macht nur damit, was euch gefillt,
Bevor ihr, wie die ganze Welt,
Hinab miiBt zu den Toten)

Ach, daB3 man doch so tief verkam!

Esschwand die frommeScheu undScham;
Kaum blieb ein leiser Zweifel.

Man liebt nur das noch, was gemein,

Und spuckt auf alles, was noch rein,
Und alles geht zum Teufel!»

I.H., Quelle unbekannt

Ausziige aus dem
Ausstellungskommissions-
protokoll 1921:

«Anregung Surbek, statt zu jeder Ausstel-
lung einen «Sprut2> Plastik zu nehmen, die-
sen Sommer wieder einmal die halbe Aus-
stellung aus Plastik bestehen zu lassen,
wird gutgeheifien.»

«Die Aufnahme eines franzosischen Vor-
worts in den Katalog der nidchsten Aus-
stellung (fiir Alice Bailly) wird abgelehnt.
Paul Klee, von welchem Aquarelle zur Be-
sichtigung vorliegen, wird zur Aufnahme
in die nichste Ausstellung vorgesehen.»

«In der Diskussion iiber die von B.Kaiser
geplante Ausstellung von Schiilerzeich-
nungen werden iibereinstimmend Beden-
ken geiduBert, ob die Kunsthalle bei ihrer
Aufgabe, den Kiinstlern als Ausstellungs-
lokal zur Verfiigung zu stehen, der gege-
bene Ort fiir diese Veranstaltung sei. Be-
sonders sei in gegenwirtigen Zeiten der
Not dem Ausstellungsbediirfnis der
Kiinstler Rechnung zu tragen.»

Alice Bailly

Sektion Aargau GSMBA
Paul Klee

19. Juni-17.Juli 1921

«Paul Klee hat seine Anhénger, seine Be-
wunderer, seine Fanatiker. Er beherrscht
heute das Gebiet der abstrakten Kunst. Es
handelt sich um ein neues Land, das vor
kurzem, man weif3 nicht ganz genau unter
welcher Linge und Breite, entdeckt wor-
den ist, und das von kithnen Seefahrern
sofort kolonisiert wurde. Es bedurfte Wa-
gemut, ja Waghalsigkeit, sich ohne zuver-
liassige Karte, ohne KompaB3 und ohne
Sextant dem weiten, tiickischen Meere an-
zuvertrauen. Den Mutigen gehort aber die

Welt: Die verwegenen Fahrer, iibrigens
ihres Zeichens keine gelernten Seeleute,
sondern sé@mtlich Maler und Bildhauer -
man behauptet sogar, einige Architekten
hétten sich angeschlossen — erreichten in
der Tat das ersehnte Ufer. Dort haben sie
fieberhaft gearbeitet; in der letzten Zeit
richteten sie sogar regelmiBige Postver-
bindungen ein, mitels deren sie die Kunst-
hallen der alten Welt, unter anderen die
Berner Kunsthalle, mit ihren Produkten
beschicken. Betrachten wir die Sache et-
was ndher.
Ich weiB3, Klee konnte, wenn er wollte, wie
Hinz und Kunz zeichnen und malen. Er
verzichtet ausfreiem Antriebe auf die soge-
nannte Schonheit, auf die Nachahmung
der Natur - pfui Teufel, jeder Photograph
imitiert die Natur besser —, er verabscheut
die Wege, die jeder gegangen ist. Sagen Sie
mir, Verehrtester, wiirde Klee nicht, wenn
er wie Hinz und Kunz malte, es besser als
sie machen? Dann also, warum tut er es
nicht? Dadurch wiirde er ja seinen Wider-
sachern endgiiltig das Handwerk legen.
Ich bin aber trotzdem der Meinung, da3
Klee, wenn er nicht <abstrakte Kunst trie-
be, es zu einer beachtenswiirdigen Hohe
bringen wiirde. Denn er hat Sinn und Ge-
schmack fiir die Zusammensetzung der
Farben, er versteht, sie richtig zu verteilen,
sie zusammen klingen zu lassen, ihnen ein
eigenes Leben zu geben. Seine Kunst wiir-
de ihn also befihigen, Flichen farbig zu
dekorieren, vorausgesetzt natiirlich, daB
er auch im groBen MabBstab dieselbe Si-
cherheit in den Verhiltnissen bekundete,
wie auf seinen kleinen Blittern. Ist das das
Ziel der neuen Kunst, so erklire ich mich
damit vollkommen einverstanden. Ich
hoffe aber, daB, dieses Ziel einmal erreicht,
man uns mit Bldttern wie «Station L 112,
14 Kmv oder <Der Weg von Unklaich nach
China» endlich verschont.»
R.N., Der Bund, Bern, 30.Juni 1921
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«Alle die fabelhaften Qualitéten seines rie-
sigen Talents aufzuzihlen, konnen wir uns
auch fiir diesmal ersparen, denn Klee ge-
hort einigermaBen uns Bernern, und ge-
will werden wir noch 6fters Gelegenheit
haben, zu seinen Werken Stellung zu neh-
men.» ., Berner Tagwacht, 9.Juli 1921

Ferdinand Hodler
20. August-23. Oktober 1921

«Der Gehdngte

Ja, da hiingt er nun, nicht eben schon, aber
konnte der arme Teufel denn in seiner Not
auf dsthetische Bedenken Riicksicht neh-
men ? Aber nun seht, er hingte sich ja nicht
selber, er wurde von andern gehidngt! Wa-
ren diese andern Richter, tibten sie Lynch-
justiz? Ich weiB} nur, sie waren zum Hén-
gen verordnet von hoherer Instanz. Sollte
man nicht denken, daB diese Instanz auf
technisch geschulte Henker hielt? Durfte
man nicht sogar hoffen, dal die Henker
bei solchem wunderschonen alten Siinder
auch wunderschon ihn hingten, daB sie
dsthetische Henkergesetze beriicksichtig-
ten?

Um es gleich zu sagen, die hohere Instanz
hat technisch geschulte Henker angestellt,
ja mehr, sie hat geborene Henkéstheten —
man konnte sagen Kiinstler — engagiert,
ihn zu hingen. Wenn aber — warum hingt
er dann so elend an elendem Stricke, an
elendem Ast?

Seht, die Henker waren so voreingenom-
men von der alten Methode des iiblichen
Strickes (Kunstgalgen), daB sie keinen
Moment an die Notwendigkeit einer be-
sondern Hingeart diesem besondern Fall
gegeniiber dachten. Siehdngtenaufhochst-
instanzlichen Auftrag in iiblicher Weise
auf den hochstinstanzlich festgesetzten
Termin.

Dieser Termin war der 20.August 1921,
und der, der gehingt wurde, war Ferdi-
nand Hodler oder dessen Werke.
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Man diirfte annehmen, daB ein Werk wie
das Hodlers, das man bis in alle Einzelhei-
ten fast genau kennt, in einen Raum zu
hingen, das heifit zu ordnen, den man
ebenfalls sehr genau kennt, keinerlei
Schwierigkeiten machen sollte, wenn Zeit
zur Uberlegung in Fiille vorhanden ist.
So sehr entbehrt diese Ausstellung aber
der Uberlegung, daB sogar erst in letzter
Stunde man gewahr wurde, daf3 der Raum
nicht geniigt. Und als man es gewahr wur-
de, hingte man ganz einfach das im Mu-
seum nicht Platz Habende aufs Kirchen-
feld hiniiber, so daB3 der Besucher erfreut
ist, an beiden Orten Teile eines und dessel-
ben Werkes zu betrachten.

Man gab sich, wie ublich, alle Miihe,
«schone Winde> zu machen: das groBe
Bild in der Mitte, flankiert von kleinern,
fehlt nicht. Man gab sich die iibliche Mii-
he, abwechslungsreiche Winde, wie iib-
lich, zu gestalten. Und man lieB3, wie iib-
lich, ein Bild das andere totschlagen, das
eine in der Farbe der Wandbespannung
ersaufen, das andere aus ihr herauskrei-
schen.» dg., Berner Tagwacht,0.D. (1921)

«In unserer niichternen, erkalteten Zeit
hitte diese Ausstellung zu einem Tempel
werden miissen, der eine neue Feierlich-
keit geatmet hitte, die Feierlichkeit, die
unserm Leben, unsern Festen und unserer
Kirche so ganz abhanden gekommen ist.
Dazu aber hitte man nur Hodlers groBte
und vollendetste Werke aus allen seinen
Schaffensperioden ineiner ihnen wiirdigen
Weise zeigen miissen. Werke wie der <Tag
und der <Auserwihlte> und andere haben
nicht nur Anspruch auf eine eigene Wand,
einen eigenen Raum, sie wiren wiirdig, in
einer Kirche der Zukunft an Stelle des Al-
tars zu stehen, weil ihnen jene Feierlich-
keit innewohnt, die uns im Ldrm unseres
geschiftigen Alltags verloren gegangen
ist.»

C.Sp. (Carl Spitteler), Neue Ziircher Zei-
tung, 22.Oktober 1921

Ferdinand Hodler und August Heer portritieren 1915 General Wille im Hotel «Bellevue»

«Tachons de mettre d’emblée Hodler 4 la
place qui, vraisemblablement, sera la
sienne. Ceux qui ont ricané de lui ont eu
tort. Mais ceux qui font de lui le génie des
génies ont probablement tort aussi. Il fut
un grand homme, mais un homme. Un
grand peintre, mais non un peintre infail-
lible. 11 fut sans doute, avec des hauts et
des bas, un des artistes les plus originaux
et les plus puissants qu’ait produit notre
pays. C’est beaucoup et suffisant pour que
nous soyons fiers de cet homme, qui nous
honore grandement. Les artistes comme
Hodler contribuent au rayonnement mo-
ral de leur patrie.»

P., Feuille d’ Avis de Lausanne,

5.Oktober 1921

«...—der (Tag ist im Kunstmuseum. Aber
was er brachte, in der Kunsthalle. In den
untern Rdumen des alten Hauses also
Dunkel, im obern Stockwerk daselbst
Morgengrauen, aber an dem Sonnenhang
der Aare, wo das Neue vorherrscht, Helle,
Weite, Freude, Dank.»

Dr.Johannes Widmer, Genf,

St.Galler Tagblatt, 9.September 1921
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Cuno Amiet
8. April-6. Mai 1923

«Daf} Amiet schon wieder mit einer reich-
haltigen Bilderschau aufriicken kann,
zeugt zweifellos fiir eminente Arbeits-
kraft. Mode, groBe Mode ist der Kiinstler
auch geworden. (Die Preise sind dessen
Zeuge.) Aber in Arbeitskraft und Mode
gleicht er, so fiirchten wir, etwa einer gro-
Ben Detektivromanfabrik, der heutzutage
selbst die hochste literarische Zeitungs-
warte der Schweiz ihren pflichtschuldigen
Tribut ans Publikum zollen muB3. Denn
Amiets Bilder sind im Grunde genommen
so einseitiger Typus, daBl man in ihnen nur
einen ganz bestimmten Rhythmus des Le-
bens, nicht aber das Leben schlechthin su-
chen darf. Freilich, dieser ganz bestimmte
Lebensrhythmus ist meistens mit zwin-
gender Kraft gestaltet. Man kann sich der
Leuchtkraft der Bilder Amiets nicht ver-
schlieBen, die oft das Rezept zur Konser-
vierung der Sonnenkraft zu verraten
scheinen. Aus einzelnen seiner Portrits
leuchtet eine Vitalitit, die geradezu hin-
rei3t. Hinwiederum enttduscht aber ein in
allzugrelles, stechendes Licht gebadetes
Bild oder eine die Innerlichkeit auf Kosten
eines glinzenden Exterieurs verkiimmern-
de Komposition. Fiir ein ausgeprigtes
SelbstbewuBtsein sprechen relativ zahl-
reiche Selbstbildnisse. Amiet darf sich zei-
gen, hat er doch den Mut aufgebracht, in
schweren Zeiten durch leidenschaftliches
Bekenntnis zur heilenden Sonne ein Ge-
gengewicht zu schaffen zur driickenden
Last der Prediger der Weltabkehr. Nur
sollte er ob allem Streben nicht iibersehen,
daB ein ewiges Sonnenbad zur geistigen
Verflachung fiihrt.»

Berner Tagblatt, 24. April 1923

«Amiet ist und bleibt der groBte Vertreter
des Impressionismus und seiner folge-
richtigen Weiterbildung in der Schweiz.
Seine Werke weisen alle Vor- und Nach-
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teile dieser Richtung auf. Gewil} ist sie
heute veraltet. Wie aber in der geistigen
und wirtschaftlichen Entwicklung die
Schweiz stets mindestens eine Generation
nachhinkt, so eben auch notgedrungen der
kiinstlerische Ausdruck ihrer Zeit. In den
filhrenden Kunstzentren ist man heute
nicht mehr gewohnt, sich die Welt als Far-
be, und nur als Farbe, hinstellen zu lassen.
Diese einseitige Auffassung hatte ihre
groBiten Verkiinder gefunden, und neue
Ziele und Anschauungen haben sie abge-
16st. Sicher jedoch ist, daB das Streben,
alles nur in bezug auf seine Farben zu se-
hen und wiederzugeben, ein ausgespro-
chen malerisches war. Es fiihrte aus den
Ateliers hinaus in die freie Natur und
wurde fur die Malerei ein wahrer Gesund-
brunnen, indem es sie von all der akademi-
schen Schulfuchserei befreite. Gewi3 hat
der Impressionismus immer nur Ober-
flachliches geboten. Die Farbe und das
Licht allein sind nur zufillige und wech-
selnde Erscheinungen am Objekt, nicht
aber dieses selbst. Durch den Versuch, die-
ses AuBere festzuhalten, blieb diese Kunst
stets an eigentlich Fliichtigem haften, und
ernstere oder gar tragische Akzente kannte
sie nie. Sie ist eine farbfrohe, jubelnde Le-
bensfreude, die das Leid in der Welt gar
nicht kennt. Dadurch entbehrt sie der
GroBe. Nur der Optimismus, der trotz al-
len Leides doch noch das Leben bejaht,
vermag uns Bewunderung abzundtigen.
Amiets Kunst kennt ebenfalls nur die un-
beschwerte, in sprithenden Farben sich
dem kindlichen Auge offenbarende Welt.
Dieser naive Kinderglaube hat seine Zau-
berwirkung und unendliche Frische. Er
erwdrmt jeden und 14Bt ihn fiir Momente
das Leid vergessen, das durch diese ge-
quilte Welt wallt. Gliicklich der Kiinstler,
dessen freudiges Werk so deutlich fiir seine
frohe Lebensauffassung und sein heiteres
Gemiit spricht.»

r., Berner Tagwacht, 20. April 1923

Edvard Munch

Augusto Giacometti
23.Mairz-21. April 1924

«Das Werk Augusto Giacomettis — die
ausgestellten Arbeiten erstrecken sich
iiber eine Zeitspanne von zwanzig Jahren —
ist vielleicht das einheitlichste und folge-
richtigste, das mir seit langem inseiner Ge-
samtheit zu betrachten gegeben wurde.
Auf dieser Einheitlichkeit beruht, glaube
ich, zum groBten Teil der unvergleichli-
che Eindruck dieser Gemilde, Entwiirfe
und Zeichnungen. Von Anfang an ist der
Weg erkannt und dann nicht ein einziges
Mal verlassen worden. Mit eherner Kon-
sequenz schreitet der Kiinstler zum Ziel,
ruhig, feierlich und gemessen, ohne Hast,
aber auch ohne Zogern.

Man hat sie [die Gemdlde] abstrakte
Kunst genannt: eine verwirrende Bezeich-
nung, die meines Erachtens im hochsten
Grade dazu angetan ist, die Gemiiter ab-
zuschrecken. Es gibt, dies sei hier mit aller
Schiirfe betont, keine abstrakte Malerei:
die Zusammenkoppelung dieser beiden
Worter ist schon an und fiir sich ein Un-
sinn. Und bei Giacometti! Wie kann man
es uberhaupt rechtfertigen, diese satten,
reichen, prichtigen Farben, die mit einer

ungeheuren Wucht auf die Sinne wirken,
abstrakt zu nennen!

Es wire iibrigens zu wiinschen, daB der
Kiinstler selbst oder seine Berater darauf
verzichteten, manche Bilder, die keine
Form erkennen lassen, <Damenbildnis,
«Selbstbildnis> oder <«Schaufenster an der
BahnhofstraBe> zu betiteln ... Es ist dem
Beschauer durchaus unméglich, den Weg
vom natiirlichen Vorbild zum Kunstwerk
in umgekehrter Richtung zuriickzulegen.
Er versucht es trotzdem, weil ihn die Be-
nennung dazu verfiihrt, irgert sich und
schimpft und spricht zu Hause von der
verriickten modernen Kunst. Daran, daB
sich zwischen dieser Art Malerei und dem
Publikum ein gesundes Verhiltnis so
schwer herstellen 148t, tragen die Theore-
tiker der abstrakten» Kunst die Haupt-
schuld. Aus einer verbliiffend einfachen
Sache machen sie etwas geheimnisvoll
Mystisches>; der Schwulst und die Un-
verstindlichkeit ihrer Worte tun das
iibrige. Und wer hat darunter zu leiden?
Der Kiinstler.»

R.N., Der Bund, Bern, 28. Miirz 1924




Hans Thoma
11.Mai-15.Juni 1924

« Der Meister scheint das Gemiit und den
Gefuihlsreichtum eines ganzen Volkes in
sich zu tragen, daher die Weisheit seiner
Bilder, die jene am tiefsten ergreift, die
kindlichen Herzens sind. Darum sollten
Landbevolkerung und Schulen besonders
zahlreich zur Hans-Thoma-Schau in die
Berner Kunsthalle wandern.»

Berner Nachrichten, Thun/Bern, 14. Mai
1924

Lovis Corinth
28.September-26. Oktober 1924

«... Trotzdem ist es verdienstvoll von der
Kunsthalle, uns das Werk Corinths vorge-
fihrt zu haben, denn es liegt in ihrem
Pflichtenkreis, uns Kiinstler von Ruf des
Auslandes bekanntzugeben, auch wenn
das Werk, wie im vorliegenden Falle, den
Ruf in keiner Weise rechtfertigt.
Corinths Malerei ist brutal, geschmack-
los, kitschig und oberflichlich. Ein Bild
wie der «Christus» im zweiten Siidsaale,
aus dem Jahre 1922, also aus seinen «reif-
sterv Jahren, geniigt, um selbst dem uner-
fahrensten, jedoch kunstempfinglichen
Beschauer die kldgliche Mache dieses
hohlen Kraftprotzen zu offenbaren. Man
fihlt hier, wie bei allen seinen Vorwiirfen,
deutlich die Anstrengung, seinen géinzli-
chen Mangel an Geschmack, seine zeich-
nerische Schwiiche, sein Unvermdgen
ordnender Gestaltung mit Kraftposen zu
verdecken. Vergebens.Was herauskommt,
ist leider oft genug Kitsch.»

Berner Tagwacht, 9.Oktober 1924
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Die Erweiterung der Kunsthalle

«Die Uberbauung des Helvetiaplatzes

Die Versammlung (des Kirchenfeldlei-
stes) wurde durch den Vorsitzenden, No-
tar Freiburghaus, eroffnet und begriiB3t,
worauf Fiirsprecher Lindenmann ein kur-
zes einleitendes Referat hielt. Er unter-
warf die geplante Uberbauung des Helve-
tiaplatzes einer Kritik. Es sind ndmlich ein
Erweiterungsbau der Kunsthalle (als Ge-
werbemuseum) ... vorgesehen ... Stadt-
baumeister Hiller: ... die Kunsthalle bilde
heute vom stddtebaulichen Gesichtspunkt
aus eine unruhige Silhouette, die ganze
Anlage des Helvetiaplatzes sei unbefriedi-
gend ... Bei der Projektierung der Erweite-
rung der Kunsthalle wurde auch das Ver-
kehrsproblem in der Weise beriicksich-
tigt, da3 die Marienstralle erweitert wer-
den soll.»

ch., Neue Berner Zeitung, 24. Mai 1924

«Helft uns!

Es ist begreiflich, daB heute die Bewoh-
ner des Kirchenfeldes sich nicht mehr so
leicht von sogenannten Sachversténdigen,
Kiinstlern und Asthetikern iiberzeugen
lassen, denn diese gleichen Leute haben
ihnen seinerzeit den Bau der Kunsthalle
vor die Nase gestellt, deren Stellung und
Bauart heute von den Sachverstindigen
als ein Fehlgriff betrachtet wird, der da-
durch, daB man den Bau mit Biumen um-
stellt und mit Griin iiberwachsen ldBt,
doch nicht wieder gutgemacht werden
kann.» Der Bund, Bern, 3. Oktober 1925

«Vom Kirchenfeldleist erhalten wir eine
Einsendung, die sich mit Kundgebungen
von anderer Seite, die wir aufgenommen
haben, deckt. Wir entnehmen ihr noch
folgendes:

Vorgesehen ist ein geschlossener Platz, der
vom Tempel der Christian Science und
von fiinf Museen (Schul-, Alpines, Kunst-,
Gewerbe- und Historisches Museum) so-

Weihnachts-
ausstellung 1925:
v.l.n.r. Werke von
Walter Clénin,
Max Fueter,
Victor Surbek

wie von Privatbauten umschlossen sein
soll. Bereits das Verschwinden des unver-
geBlichen Blumenrondells und die Errich-
tung des Welttelegraphendenkmals sowie
die Erstellung der Kunsthalle haben bei
vielen Biirgern lebhaften Widerspruch
hervorgerufen. Der neue Alignementsplan
jedoch hat in allen Bevolkerungskreisen
des Kirchenfeldes den Sturm der Entrii-
stung entfacht. Sind einmal die fiinf Mu-
seen erstellt, so wird abends kein freund-
liches Lichtlein mehr vom Kirchenfeld ge-
gen die Stadthin leuchten. Den Besuchern
des Kirchenfelds wird der schone Aus-
blick auf die Altstadt genommen.

In Zukunft wird sich der Automobil-,
Tram- und Worbbahnverkehr auf dem
Helvetiaplatz noch bedeutend steigern,
und dann wird die Verbauung eine Quelle
stets grofer werdender Gefahren. Sind
einmal Muri und Giimligen iiberbaut und
wird der Verkehr iiber die Aare vom Flug-
feld im Belpmoos her iiber das Kirchen-
feld geleitet, so wird es lebensgefihrlich,
den Helvetiaplatz zu iiberschreiten. Eine
starke Mehrbelastung wird der Platz
schon in nichster Zeit durch den Bezug
des Gymnasiums im Kirchenfeld erhal-
ten.» Der Bund, Bern, 4. Oktober 1925

Subventionen
(1925: 11500 Franken)

«Kunstinstitute der Stadt Bern

Die Kommission schligt bei der Erorte-
rung der Deckungsfrage vor, bei Bund
und Kanton fiir Hilfeleistung vorstellig zu
werden. Was den Kanton betrifft, macht
sie folgenden Vorschlag: Der Kanton er-
michtigt die Gemeinde, der stidtischen
Wirteschaft tiglich etwa zehn Uberwirte-
bewilligungen zu gewihren gegen ange-
messene Gebiihren. Die Stadt setzt im
Einvernehmen mit den Wirten den Turnus
fest. Die Gebiihren fallen in die Stadtkasse
zur Unterstiitzung der Kunstinstitute,
analog der Billettsteuer. Rund Fr. 50000.-
bis 70000.- diirften auf diesem Wege jihr-
lich eingebracht werden. Damit wiirde
auch der unwiirdige Zustand verschwin-
den, daB die Wirte wegen Uberwirtens
fortgesetzt der PolizeibuBe verfallen. Das
heimliche Uberwirten diirfte aufhéoren,
anderseits wiirde der Fremde in der Frem-
denstadt Bern, wiirde auch der Theater-,
der Konzert-, der Versammlungsbesucher
nach 11 Uhr abends noch ein Restaurant
offen finden. Da es sich nicht um eine all-
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gemeine Durchbrechung des Wirtschafts-
gesetzes handelt, die offiziellen Bewilli-
gungen im Grunde lediglich das verderb-
lichere heimliche Uberwirten ersetzen,
diirften sich auch abstinente Kreise mit
diesem Vorschlage abfinden. Die Rege-
lung zwischen dem Kanton und der Stadt,
zwischen der Stadt und dem Wirtestand
wire Sache des Gemeinderates. Die Kom-
mission macht diese Anregung im Sinne
eines Postulates.»

Der Bund, Bern, 14. Mai 1925

A. Briigger, Otto Morach,
Werner Neuhaus, Alfred Glaus,
Hans Zurfliith, Walter Plattner
und Ernst Heller

18.Januar-15. Februar 1925

«Aber wihrend Briigger dies [das Zusam-
mensetzen der Elemente] mit Riicksicht
auf Eleganz und Schmackhaftigkeit tut,
ist es Morach meist nur um das geradlinig
Starke, Harte, um den unbeschrinkt nack-
ten Riickgrat der Sinnenwelt zu tun.

Die <Fabrik am Meen mit dem sdulenhaft
toten Wald ragender Kamine und dem
freudlosen Rauchqualm wird als das
Beste gelten konnen.

Auf andern Bildern dichtet er sein Thema
ins Traumhaft-Visiondre hiniliber. Er
woOlbt mystische Kristalldrusen von farbi-
gen Lichtphinomenen iiber Stddte und
Landschaften, 146t in roten und blauen
(Traumblumen> schwiile Marchenfarben
wuchern und gibt in den zwei abstrakten
Themata (Werden> rund oder spitz gerich-
tete Farbenbewegungen.»

W.A. (Walter Adrian), Der Bund, Bern,
27.Januar 1925
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Giovanni Giacometti
29.Mirz-26. April 1925

«A chaque touche de son pinceau, a cha-
que coup de son couteau, on devine que
Giacometti a tressailli d’aise! Sa volupté,
qui a quelque chose d’oriental est trahie
par le travail de la pate: il 1a cajole, il joue
avec elle comme une chatte amoureuse.
Ici, il lui donne la couleur d’un bonbon, 1a
il I’étale, onctueuse et tendre, 13 encore il
la laisse épaisse ... Oh! comme il a d
prendre plaisir a peindre tous ces admi-
rables paysages.»

Frédéric Gutrel, La Coopération, Basel,
28.Mai 1925

«Die linden Liifte sind erwacht —und man
ist versucht, es mehr als einen bloBen Zu-
fall zu nennen, daB sie zugleich mit dem
Einzug von Giacomettis Werk in die
Kunsthalle unsern Himmelsstrich zu ver-
siien beginnen. Primavera di bellezza!

Am letzten Méirz-Donnerstag, als die Bil-
der in der Kunsthalle noch unten an den
Winden herumstanden, nur nach einer er-
sten Ubersicht geordnet, konnte man Gio-
vanni Giacometti mitten im groBen Saal
stehend und mit einem sonnenhaften Blick
Ausschau halten schen. Mit welch einem

_Blick! Er sah nicht die 6den, noch unge-

schmiickten Winde, nicht das herumlie-
gende Werkzeug und den Schmutz und
Abfall der Einrichtungsarbeiten, auch
nicht die ab- und zugehenden Menschen —
er schaute nur lachelnd und entriickt iiber
die Schar seiner Bilder, wie ein kinderseli-
ger Weihnachtsmann auf die groBe Zahl
der Beschenkten; man wuflte nicht, wel-
ches vom andern mehr Freude und Leuch-
ten empfing, das Malerauge oder das
Werk, und stets wurden noch mehr Bilder
hereingetragen, zuletzt der rosenrot perl-
mutterschimmernde, in Duft und Zartheit
verschwebende <Morgennebeb.»

W.A. (Walter Adrian), Der Bund, Bern,
2.April 1925

Paul Klee
8.-29. November 1925

«Paul Klee ist nach vier Jahren wieder in
unserer Kunsthalle eingekehrt. Damals
waren es nur ganz wenige, die in Bern sei-
nem Schaffen lebhaftes Interesse entge-
genbrachten und die Bedeutung des genia-
len Kiinstlers zu ermessen vermochten.
Die biirgerliche Presse verhielt sich ableh-
nend gegen ihn. Auf dem Plakat jener
Ausstellung figurierte nicht einmal sein
Name.

Inzwischen ist sein Ruf aus dem Auslande
auch bis in seine Vaterstadt gedrungen.
Das Studium seiner Werke erachtet nun
mancher als seine Pflicht, die Presse lenkt
ein, man beginnt langsam in Bern zu
ahnen, daB hier eine iiberragende Kiinst-
lernatur die innerste Sehnsucht unserer
Zeit geformt und gestaltet hat.

Die ganze Ausstellung gibt wiederum An-
laB zu scharfer Kritik gegen die ganze
Kunsthalleleitung und alle ihre Organe.
Sie ist ein Potpourri, wie man es sich un-
passender kaum vorstellen konnte. Was
wiirde man sagen, wenn uns Alphonse
Brun in einem Kammermusikkonzert zwi-
schen Quartetten von Debussy und
Schoeck von Clairons einen banalen Mili-
tarmarsch und auf einer Zither sentimen-
tale Tirolerlieder vorspielen lieBe? So et-
was ist gar nicht auszudenken. In der
Kunsthalle ist alles moglich. Paul Klee
schickt sechzig Arbeiten, alles vollendete
Meisterwerke, alle sind im Katalog aufge-
fiithrt. Gehédngt sind aber nur 49, und elf
schlummern unten in den Gewdlben, ohne
dafB im Katalog auch nur eine Notiz Auf-
schluB tiber ihren Aufenthalt gibe. Und
warum das? Nicht etwa aus Platzmangel,
die Kunsthalle ist unten fast leer, sondern
lediglich einer rein duBerlichen, schemati-
schen Anordnung zuliebe. Es ist ein Skan-
dal, der zum Himmel schreit. Das Misch-
masch der Ausstellung verdanken wir ei-
nem Kiinstlerkomitee, das iiber die Zu-

sammenstellung der einzelnen Ausstellun-
gen entscheidet und dem jedes Qualitiits-
gefithl abhanden gekommen zu sein
scheint. Jede Kitschausstellung dauert
vier, oft sogar fiinf Wochen, ausgerechnet
die Klee-Ausstellung wird nur fiir drei
Wochen angesetzt.»

I., Berner Tagwacht, 19. November 1925

«In der Gesamterscheinung vertritt Klee
als einer der Genialsten die heute miichtig
gewordene Richtung, die auf die Andeu-
tungen zu einer Illusion der Wirklichkeit
verzichtet und aus dem seelischen Zustand
der Intuition heraus psychographische
Dokumente schafft.»

W.A. (W.Adrian), Der Bund, Bern,
15.November 1925

Internationale Gemildeausstellung
5.-26.September 1926

«So hat es noch nicht oft getont. Werke
jiingerer Kiinstler aus Deutschland, Eng-
land, Frankreich, der Schweiz und den
USA! Und als Ausstellungsort Bern, in
der Gesellschaft von Berlin, Paris, London
und New York. Das ganze verdankt man
einer bisher bei uns nie gekannten Mrs.
Harriman, fiir die man schon beim ersten
Erwéihnen ihres groBziigigen Unterneh-
mens Hochachtung und Sympathie, nach
der Besichtigung der Ausstellung selber
aber eine helle Begeisterung empfindet.
Was sie auch bewegen mochte, gerade
diese fiinf an GroBe und Wesensart meist
so ungleichen Staaten auszulesen (man
sihe wohl auch gern einen Siid- und einen
Oststaat dazu), und wer es auch gewesen
sein mag, der ihr bei der Zusammenstel-
lung der einzelnen Werke an die Hand
ging — man ist entziickt vom abwechs-
lungsreichen Formenwandel, der diesmal
doch nicht den quilenden Eindruck der
Zersplitterung macht, und man steht rest-
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Internationale

Gemildeausstellung:

Werkgruppen

Max Beckmann,

Fernand Léger und
= Pablo Picasso

los im Banne der begliickenden Intimitit
und inneren Grazie dieser im Umfang so
wohlgeratenen Veranstaltung, deren Geist
viel wirmer und rascher anspricht, als der

der uniibersichtlichen, anspruchsvolleren
Internationalen der Weltstddte.»

W.A. (W.Adrian), Der Bund, Bern,

10. September 1926

\us dem Vorstandsprotokoll 1927

«Der Vorstand beschlieft Ethohung der
Gehiilter von Sekretédr, Abwart und Kas-
sierin monatlich auf Fr. 350.— (Sekretir),
Fr.363.- (Abwart), Fr.220.— (Kassierin).»

Werkgruppe
van Gogh

Vincent van Gogh
11. September-17. Oktober 1927

«Kann es einen da wundern, daB3 seine Bil-
der von landldufiger Schonheit weit ent-
fernt sind, daB sie oft roh und brutal -
auch im kiinstlerischen Sinn — wirken? An
Kiihnheit, fast mochte man sagen Frech-
heit des NebeneinanderschmeiBlens von
oft gar nicht zueinander stimmenden
Farbflecken wird er von keinem tibertrof-
fen. Aber selbst diese kiinstlerisch kaum
zu rechtfertigenden Gebilde wirken er-
greifend, weil sie so durchaus echt sind.
Und gliicklicherweise sind die derart iiber
jedes MaB hinausgetriebenen Stiicke in
der Minderzahl. Die Sammlung Kroller
birgt auBer der Briicke> kein einziges.»
M.I1. (Max Irmiger), Berner Tagblatt,
28.September 1927

Félix Vallotton
23. Oktober-20. November 1927

«Die Gebirden sind wohl edel und ver-
sinnbildlichen einen bedeutsamen Inhalt,
aber es fehlt fiir den Betrachter, der nicht
ausgesprochen gallisch empfindet, hinter

der Reprisentation die herzlichere Leben-
digkeit. Dekorativ genommen aber sind
die Bilder mit ihrer groBziigigen Flichen-
fiillung sicher untadelig gearbeitet.»
W.A. (Walter Adrian), Der Bund, Bern,
1.November 1927

«Den zweiten gelben Saal beherrschen die
Modelle, wie sie Vallotton als Lehrer der
Académie Rangon zur Verfiigung stan-
den. Typische Ateliermodelle: Mulattin-
nen mit prallen Gliedern und grobem
Haar, die die Kleidung als eine Last emp-
finden. Und im Gegensatz dazu jene blut-
losen Pariserinnen, die sich am liebsten
hinlegen oder niederkauern, wenn sie
nackt gemalt werden, weil die Taille der
Stiitze entbehrt und sie sich nicht in den
Hiiften halten konnen. Mit einem stark
realistischen Einschlag hat Vallotton das
unterstrichen und die Formlosigkeit jener
Partien keineswegs Korrigiert.»

gsr. (Dr.Bernhard Geiser),

Berner Tagwacht, 10. November 1927

«Etwas Unzuverléssigeres als das soge-
nannte kunstliecbende Publikum» gibt es
nicht. Nach den seelischen Aufregungen
der van-Gogh-Schau hitte man denken
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sollen, die Kunstfreunde wiirden sich -
sur Beruhigung ihrer Nerven - wiederum
in Scharen in die Kunsthalle begeben, um
sich an der verstandesmiiBig klaren, in sich
beruhigenden Schonheit Vallottonscher
Schopfungen zu erholen und zu erfreuen.
ber die Rechnung stimmt nicht. Die Aus-
stellung hat Keinen stiirkeren Besuch auf-
ruwesen als irgend eine Durchschnitts-
swchau zweiter oder dritter Giite. Das ist
cinmal deprimicrend fir die Leitung der
Kunsthalle, die sich alle Miihe gibt, unse-
rem Publikum wertvolles Kunstgut zu zei-
gen. Anderseits ist die Tatsache sehr be-
whamend fur unsere Bevolkerung, die
wch nicht cinmal die Mithe nimmt, eine
Kunstlerpersonlichkeit vom Rang eines
Vallotton kennenzulernen, eine Person-
lichkeit, deren Namen internationalen
K lang hat, fur die sich schon vor dreiBig
Jahren einer der glickhaftesten Pfadfinder
im Reche der Kunst, Julius Meier-Graefe,
warm cingesetzt hat.
A\ ber eben : Vallottons Leben entbehrt jeg-
lcher Romantik, er hat keine Briefe hin-
terlassen, die die Backfischherzen hoher
swhiagen lassen, wenn sie sic auch nicht
verstehen. Das ist mit ¢in Grund fiir das
wenige Interesse, das bis jetzt der Schau
entgegengebracht wird. Wenn auch Val-
lottons menschliche Schicksale uns wenig
interessieren, so zicht uns seine kiinstleri-
swhe Entwicklung um so mehr in ihren
Bann. Man wird selten ein Lebenswerk
finden, in dem der Kiinstler so schr hinter
seine Schopfungen zuriicktritt, so schr nur
als unsichtbarer Regisseur wirkt. Wenn
wit j¢ den Begnfl «objektive Kunst ge-
brauchen diirfen, so ist ¢s dem Werk Val-
jottons gegenliber.»
ML (M. Irmiger), Berner Tagblatt,
§ November 1927

Max Buri
20.Mai-1.Juli 1928

«Tritt man in der Kunsthalle vor Max Bu-
ris groBe Tafeln, so wird es einem warm
ums Herz. Da sicht man an den Winden
abkonterfeit Blut von seinem Blut, und es
kommt einem fast sonderbar vor, daB
diese rassigen Menschen nicht anfangen
zu plaudern, hecheln, jassen, tanzen, poli-
tisieren.»

P.N., Brugger Tagblatt, 7.Juni 1928

«Max Buri, ein Berner Maler (1868-1915)

Die Kunsthalle Bern beherbergt gegen-
wiirtig eine umfassende Ausstellung dieses
Kiinstlers. Man muB sie sehen. Vor allem
miissen sie die Leute sehen, die sich wenig
um die Kunst interessieren, die so beschei-
den von sich sagen, sie hitten kein Kunst-
verstiindnis. Max Buri aber hatte Ver-
stindnis fiir sie. Er malte seine Bilder klar
und scharf, wie der Fohn die Landschaft
uns vor Augen zaubert. Erlief auch keinen
vertrackten Ideen nach, keinen <Proble-
mem, er sah das Schone dicht neben sich
in der Umwelt, und gerade in dieser Bezie-
hung kénnen wir vieles von ihm fiir das
alltigliche Leben lernen. Handorgeler,
Brienzerbiirli, alte Miitterchen, Jjunge
«chriischligb Méddchen, Burschen, braune
verwetterte Hiuschen, aufstockendes Ge-
wolk iiber scharfen Griten, triumender
See, bliihender Geranium auf dem Fen-
stersims, chiiches Bauerntum, das sind dije
Dinge, die er herb und fein auf die Lein-
wand bannte. Manchem mégen die Bilder
sogar zu herb sein, aber jedermann wird
sich vor dieser durch und durch edlen, un-
verfilschten, geraden Kiinstlerschaft bey-
gen.

Max Buri war auch sonst ein urwiichsiger
Mensch. Das zeigte sich schon wiihrend
seiner Schulzeit in Burgdorf, wo er ajs
Sohn eines Kaufmannes zur Welt gekom-
men war. Er war weit mehr zu Streichen
als zum Stillsitzen in der Schulbank zu ha-

Max Buri

ben. So tat er einmal folgendes: Es war
Markt, und vor einem Gasthof waren die
Bauern mit ihren Bernerwigeli vorgefah-
ren. Der Stallknecht hatte jeden Wagen
und jedes Pferd mit einer gleichen Num-
mer versehen, damit auch wieder jeder
Wagen mit demselben Pferd bespannt
wiirde. Nun vertauschte der junge Buri die
Nummern, und so kam es, daB am Abend
eine heillose Verwirrung entstanden war
und mancher Bauer mit einem andern
Pferd oder mit einem andern Wagen samt
anderer Ware darauf nach Hause kam.
Diesund anderes gab den Lehrern viel zu
schaffen, und so mag man den Ausspruch
des Schulvorstehers wohl begreifen, der an
der Promotion sprach: Zum Schlusse
habe ich noch eine freudige Mitteilung zu
machen, indem Max Buri unsere Anstalt
verldBt.> Sicherlich war niemand so er-
freut iiber diese freudige Mitteilung wie
Max Buri selber. Er kam darnach ins
Welschland zu einem Pfarrer: Er fing
Sperlinge, strich ihnen die Schnibel schén
rot an und zeigte sie mit unschuldiger
Miene seinem viterlichen Freund. Der
war hochlich erstaunt und schrieb Zei-
tungsartikel iiber die im Waadtland neu
aufgetauchte Vogelart. Da fand Max es

doch fiir geboten, den Irrtum aufzukliiren.
Er kam nach Basel, dann nach Miinchen,
um Kunstmaler zu werden. In Miinchen
malte er zwei Jahre lang bei Maler Simon
Hollosy, einem Ungar, der noch eine Do-
sis Zigeunerblut in den Adern hatte. Mit
ihm verstund sich Buri, dem aller Zwang
zuwider war, ausgezeichnet. Um dieselbe
Zeit war er ein leidenschaftlicher Velofah-
rer und nahm sogar an Rennen teil. Dann
reiste er nach Paris. Der Akademiebetrieb
hier aber war ihm zu geschleckt. Er unter-
nahm weite Reisen nach England, Hol-
land, Belgien, Spanien und Nordafrika.
Dann arbeitete er abermals in Miinchen.
Endlich orientierte er sich allmihlich nach
der Heimat zuriick, heiratete und lieB sich
in Langnau, dann in Luzern nieder. Ferdi-
nand Hodler, dessen groBe Kunst Buri
gleich erkannt hatte, war sein Freund.
Lebhaft trat Buri fiir die Interessen der
Schweizer Kiinstler ein. Seinen persdnli-
chen Bezichungen gelang es, daB die
Schweizer einmal bei einer Ausstellung in
Diisseldorf mitmachen konnten. Max Buri
reiste als Abgesandter hin und gewann
bald die Zuneigung des GroBherzogs von
Hessen. Da weiB3 uns C.A.Loosli noch
ein lustiges Historchen zu erzihlen. An-
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laBlich seiner zweiten Vermihlung hatte
der Herzog durch den Herrn Baurat einen
sogenannten Hochzeitsturm bauen lassen.
Auf einem frithen Morgenspaziergang
trafen nun der Herzog und Buri zusam-
men. Der Herzog erkundigte sich, wieihm,
dem Schweizer, die Stadt gefalle. Wunder-
schon sei sie, sagte Buri, namentlich die
Altstadt, aber den Kerl, der da droben den
Turm aufgestellt habe, der das ganze
Stadtbild verschandele, den sollte man
dran aufhingen. — Buri hatte keine Ah-
nung, wer den Turm hatte bauen lassen.
Am Abend nun fand cin Essen statt, wobei
Buri zwischen den GroBherzog und den
Herrn Baurat zu sitzen kam. Da sprach
denn der GroBherzog lachend zum Baurat

hiniiber: «Vor diesem Schweizer miissen
wir uns in acht nehmen: er will uns nim-
lich an unserem Turme aufhingen.

Am Brienzersee, wo er ofters zum Ferien-
aufenthalte weilte, lieB sich schlieBlich
Buri nieder, und diese Landschaft hat ihn
zu den schonsten Bildern angeregt, die ihn
beriihmt machten und ihm Ehre brachten.
Durch mehrere Krankheiten geschwicht,
erlitt er in Interlaken beim Uberschreiten
eines Landungssteges einen Schwindelan-
fall und stiirzte in den FluB. Kurz darauf
starb er.

Seine Bilder sind der Ausdruck seiner
Seele: Klar, aufrecht, selbst der Schatten
ist hell.»

M., Langenthaler Tagblatt, 18.Juni 1928

Albert Anker

Albert Anker
15.Scptember-18. Oktober 1928

« Heimelig empfingen mich die <Miietd in
der Vorhalle, das an der Kasse und das auf
dem Plakat. Dann - gut, daB ich keinen
Freund bet mir hatte, sonst hiitte ich ihn
wahrscheinlich  fortwithrend  gestupft:
schau, der dort auf der «(Kunst, ist das
nicht grad einer wie unser Gemeindeober-
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haupt; ist das nicht der <einbare> Miggel
und das das Luggi; und hier, Himmel, das
ist doch ...

Ja, so ist es mir ergangen. Das waren ja
lauter Bekannte. War ich eigentlich in
Bern oder war ich im Dorfchen? Schon
viele Gemiildeausstellungen hatte ich be-
wundert, manche in restloser Hingebung —
hier war es mir, ich sei daheim. Trugen die
Mannen auch noch den feierlichen Vater-
morderkragen und die Meitschi Berner-
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tracht — sie muBten mir einfach schon ir-
gendwo begegnet sein. Oder bildete ich
mir das nur ein, erlag ich einer Stimmung?
Ich fing an, heimlich auf die anderen Be-
sucher zu achten. Wohl war da einer, der
die lingste Zeit vor dem gleichen Bild
stand, wegging, zuriickkam und wieder
etwas zu den Téfelchen seiner Farbenskala
kritzelte, anscheinend alles mit kalter
Uberlegung, wohl stéckelte ein halbes
Dutzend von Pensionatstochterchen kreuz
und quer und elegant durch die Sile, mehr
mit Spangen und Spiegelchen, Lippen und
Locken und lebhaftem Schwatzen be-
schéftigt, als mit stiller, teilnehmender Be-
trachtung. Aber, wenn ich all die andern,
vom bemiitzten Schiiler bis zum greisen
Pfarrherrn, recht beschaute, konnte ich zu
meiner Befriedigung feststellen, daB es
ihnen wie mir erging. Man begegnete lau-
ter freundlichen Gesichtern; hie und da
horte man ein frohliches Lachen und ent-
deckte ein seelenvergniigtes Schmunzeln.
Es war nicht so, daB die jiingere Genera-
tion allein auf die Rechnung kam, die il-
tere aber kopfschiittelnd sich davon-
machte, wie man es vor modernen Kunst-
werken beobachten kann. Man konnte
nicht ein geringschitziges Wort horen und
keine einzige wegwerfende Bewegung se-
hen. Der Moderne wie der Altviterliche
freuten sich einfach. Es sind eben keine
Grofstadtkitzel, Atelierprébeleien, son-
dern bodenstindige, redliche Gestalten.
Bilder beschreiben mag ich nicht. Zwar
konnte jeder einfachste Mensch an jedes
Bild eine Erzihlung ankniipfen und finde
fiir jedes eine Erklirung. Man braucht
nicht studiert zu haben, man muB auch
nicht Berner sein, um Albert Ankers
Kunst zu verstehen. Grad als einfacher
Baselbieter Bauer (den ich mir immer vor-
stelle, wie er abends auf der <Kunst> sein
Leibblatt liest — in Ankers Bildern treffen
wir die heimelige, blauweiBgeschmiickte
<Kunst> immer wieder) muB man sich ge-
wiB} stark zu ihm hingezogen fiihlen.

Nur zu rasch verflog die Zeit; eilig muBte
ich mich davonmachen, mit einer langen
Plakatrolle als Erinnerung, hinaus aus
dem Stadtgewirr ins offene, flachgewellte
Land. Nichts konnte mich mehr &rgern,
nicht der kalte Nebel, nicht die schlechte
HauensteinstraBe bis auf die Hohe und
nicht die beiden Fuhrwerke, die kein Licht
hatten. Ich nahm mir bloB vor, mich wie-
der einmal in Jeremias Gotthelf zu vertie-
fen, der wohl dhnlich, vielleicht etwas ra-
biater gemalt haben wiirde wie Anker
(Anker hat Illustrationen zu Gotthelfs Bii-
chern geschaffen), und wiinschte, die Aus-
stellung mochte in Basel wiederholt wer-
den, damit recht viele auch aus dem Basel-
biet sich freuen kénnten iiber ihnen we-
sensverwandte Kunst.»

Volksstimme vom Baselland,

27.Oktober 1928

Wand- und Glasmalerei
bernischer Kiinstler
26.Mai-21.Juni 1929

«Wer die Kunstentwicklung der letzten
Jahrzehnte tiberblickt, wird als Grundzug
in der Malerei das Umstellen vom Tafel-
bild zur Wandmalerei feststellen miissen.
Die gewaltige Revolution in allen Kiin-
sten, die die letzten vierzig Jahre be-
herrscht und kennzeichnet, lduft parallel
mit dem Umsturz, der sich in der Gesell-
schaft seit Jahrzehnten vollzieht. War frii-
her das Individuum das MaB der Zeit, so
ist es heute unbestritten das Soziale. Mit
ehernem Griff hat das Proletariat in das
Rad der Geschichte eingegriffen und den
extremen Individualismus gebrochen. Es
hat diesozialenIdeale mit flammender Be-
geisterung gepredigt, sie auch tatsiichlich
Jjenem Handeln zugrunde gelegt und alle
Wirtschaftsgruppen im Laufe weniger
Jahrzehnte gezwungen, sich zu organisie-
ren und den sich ins Uferlose verlierenden
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Individualismus aufzugeben. Mit der
Neueinstellung im Wirtschaftsleben geht
parallel eine Neueinstellung aller Kiinste.
War vorher in der Malerei das Tafelbild
der reine Ausdruck eines individuellen
Zeitalters, so verliert dies seine dominie-
rende Stellung in dem MaBe, wie das Indi-
viduum in der Gesellschaft seine Vorherr-
schaft einbiiBt. Das Tafelbild wurde fiir
die einzelnen Besitzer geschaffen. Es
muBte das Werk eines einzelnen Kiinstlers
sein, und sein Wert stieg, je mehr es selbst
ein einmaliges Produkt dieser groBen Per-
sonlichkeit war. Schuf ein Maler mehr-
mals dasselbe Bild, so protestierten die er-
sten Besitzer sofort gegen diese Wiederho-
lung. Die Museen, in denen Tafelbilder fiir
die Gesamtheit zusammengetragen wur-
den, waren ein Notgebilde, zusammenge-
stoppelt aus Erbschaften, Ankiufen des
Staates, Schenkungen usw.; vielleicht aus
lokalpatriotischen Gesichtspunkten ent-
standen, um einer Stadt nach dem Be-
rihmtwerden eines Malers einige seiner
Werke zu erwerben. Aber im Grunde, ab-
gesehen von ihrem instruktiven Charak-
ter, ist ein Tresor kiinstlerischer Werte ein
Unding, indem wahllos Gutes und
Schlechtes neben- und iibereinander ge-
hingt wird.

In einem auf das Soziale eingestellten Zeit-
alter muB das Tafelbild notgedrungen zu-
riickstehen. Es kann nur noch als Luxus
einiger weniger in Betracht fallen, dagegen
wird an seine Stelle die Wandmalerei tre-
ten. In der Wandmalerei wird die Kunst
der Allgemeinheit zugefiihrt, sie ist nicht
mehr fiir den Besitz eines einzelnen ge-
schaffen, sondern sie gehort allen. Sie ist
der Spekulation enthoben, denn das Bild
ist unverriickbar und kann nicht verkauft
werden. Die Malerei tritt nun in der
Wandmalerei nicht mehr selbstherrlich
auf, sondern nur noch in Verbindung mit
der Architektur. Das bedingt cinen ganz
anderen Stil als im Tafelbild.»

h.r., Berner Tagwacht, 12. Juni 1929
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Victor Surbek, Max Fueter
3.November-1. Dezember 1929

«Ziehen wir das Fazit aus der ganzen Aus-
stellung, so muB man feststellen, daB Fue-
ter und Surbek nicht nur Konner oder nur
Kiinstler sind, sondern beides zusammen.
Die beiden konnen sich mit Fugund Recht
an groBe Aufgaben heranmachen, und die
Offentlichkeit darf ihnen groBe Aufgaben
anvertrauen. Damit ist ihre Sonderstel-
lung unter der bernischen Kiinstlerschaft
umschrieben. Eine solche Schau gibt uns
das Gefiihl sicheren Glaubens an unsere
bernische Kunst als etwas Lebendiges.
Niemand wird ohne diesen Eindruck die
Kunsthalle verlassen, niemand wird es tun
ohne einen stillen, aber herzlichen Dank
an die beiden Kiinstler und an die Kunst-
halle, die uns diese genuBreiche Veranstal-
tung geboten hat.»

E.J., Neue Berner Zeitung,

2.Dezember 1929

Martin Lauterburg
2.-30.November 1930

«Es wird niemand einfallen, in der Reihe
der Blumenstilleben eine schematische
Wiederholung desselben Mottos zu sehen.
Thr Entstehen hat die gleiche naturhafte
GesetzmiBigkeit in sich, wie eben Gera-
nien- und Begonienstocke selber sie besit-
zen. Das cigentliche Antlitz zwar bleibt
sich immer verwandt: die saftgriinen Bliit-
ter und scharlachroten Bliiten in einer
exakten Nachbildung, die jeder Krempe-
lung der Gewiichsriinder folgt, und das
ganze Naturding meist in seinem Topf wie
eine kleine Personlichkeit, einzeln vor ej-
nem dunkeln, gewohnlich sammetbray-
nen Hintergrund gestellt. Und doch, wel-
che Variation! Das cinemal ist es ein
dickes, vollblitteriges und bliitenstand-
reiches Geschopf, das anderemal sind die
Stengel nur schattendiinne Fiden, die wie

Martin Lauterburg

scheue Fiihler lichtwirts halsen. Es ist eine
Abwandlungvon Pflanzencharakteren, die
man fast von portritistischem und sozia-
lem Gefiihl eingegeben nennen méchte.
Oft atmet man feuchte, erdige Kellerluft
und sieht eine Menge von rohgebackenen
Blumengeschirren oder Hurden aus altem
Holz, anderswo erwischt man einen liister-
nen Zipfel des gestaltenreichen Ateliers
mit in den Bildraum.

Auch wenn es einzig das wire, daB noch
nie einer die Geranien so innig liebte und
verstand und so meisterhaft malte wie
Lauterburg - und ich wiiBte wahrlich kei-
nen unter den Alten und Jungen —so wire
dies schon genug, um ihn unverginglich
zu machen.»

W.A. (Walter Adrian), Der Bund, Bern,
13.November 1930

Bundesrat G. Motta
(Mitte) anliBlich

der Er6ffnung

der Ausstellung
«Kiinstler des Neuen
Italien», 1930
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Ausstellungsprogramm von
Dr. Max Huggler

«Die Kunsthalle beabsichtigt, auch wei-
terhin das schweizerische Kunstschaffen
in der Hauptzahl der Ausstellungen zu zei-
gen und werbend fiir die Kiinstler des Lan-
des zu wirken. Durch sorgfiltige Auswahl,
durch ausreichend langfristige Vorberei-
tung, durch direkte Aufforderung zu er-
ginzender Teilnahme sollen moglichst
cinheitliche und geschlossen wirkende
Programme aufgestellt werden. Die kiinst-
lerische Richtung tritt unbedingt hinter
der Qualitiit zuriick. Werke élteren Stils
werden keinesfalls benachteiligt, sofern
sic cinen wirklichen Kunstwert besitzen.
Es soll das ausdriicklich gesagt sein, weil
wir uns besonders bemiihen, daB die neuen
und necuesten Stromungen im Ausstel-
lungsprogramm hinreichend vertreten
sind. Die Kunsthalle hat dem Geschmack
des Publikums fiihrend voranzugehen und
nicht vor allfilligen Diskussionen und An-
griffen zuriickzuschrecken. Und die fiih-
rende oder in ithrem Wert gesicherte Kunst
des Auslandes allein darf gezeigt werden.
Wir wollen und kénnen nicht die GroB-

Der zweite Sekretir der Kunsthalle,
Dr.Max Huggler

zahl fremder Kiinstler zulassen, sondern
nur diejenigen europdischer Geltung. Daf
dies aber moglich werde — nachdriickli-
cher, als es bis jetzt der Fall war — betrach-
ten wir als unsere vornehmste Aufgabe,
Da aber groBe Ausstellungen dieser Art
aus mannigfachen Griinden nur selten zy-
stande kommen, suchen wir hdufigere Be-
gegnungen zu ermdglichen durch Graphik
und Aquarell.»
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Walter Helbig, Maurice de
Vlaminck, Philipp Bauknecht,
Arnold Huggler und Paul Klee
18.Januar-15. Februar 1931

«Sonntagmorgen in der Kunsthalle. Ich
stehe unweit den <Frauen am Strand> von
Helbig im Hauptsaal, einem formal und
farbig klassisch schénen Bild, als zwei
Mainner aus dem zweiten Klee-Saal ein-
treten und sich der eine wie erschlagen in
den Sessel neben der Tiire fallen 148t. Er
seufzt: Ein Teufelskerl, dieser Klee. Was
der aus den Tiefen der geheimen Vorginge
in Mensch und Natur an die Oberfliche
holt, ist groBartig. Aber weiB der Henker,
mich macht er furchtbar miide.

Und mir treibt er die Galle in die Augen,
fdllt ihm der andere ins Wort. Und du bist
der groBte Idiot, der mir seit der Schulzeit
geblieben ist, braust er auf, sonst wiirdest
du nicht von <geheimen Vorgingem,
Mensch und Natup, <«Oberflicher und
«grofartigr quatschen, sondern der ehr-
liche und gerade Hans Staubfaden bleiben
und sagen: wir verbitten uns, daBl man die
Wiinde zweier Sile unserer Kunsthalle mit
Machenschaften behiingt, wie die Fatali-
tidten dieses Herrn Klee, und sie als zeitge-
nossische Kunst bezeichnet. Bitte sehr, wir
sind gottlob zu gesund dazu, um die im
Ausdruck stammelnden Reflexe infantiler
Gehirne als Kunst gelten zu lassen. »
Sicest., Neue Berner Zeitung,

27.Januar 1931

«So ist die Februar-Ausstellung abwechs-
lungsreich wie unser Wetter mit Sonne
und Schnee, Regen und Wind, leuchten-
den Tagen und nassem Schneegestober.
Sie macht einem bei vorurteilsloser Be-
trachtung lebendiger, beweglicher und fri-
scher. Sicherlich ein Gewinn.

Es wird wohl die letzte Ausstellung sein,
welche die Kunsthalleleitung von sich aus
mit anerkennenswerter Miihe und Sorg-

falt organisiert. Nach dem vor beinahe
Jahresfrist erfolgten Riicktritt des bishe-
rigen verdienten Kunsthallesekretiirs Dr.
Kieser steht endlich die Wahl eines Nach-
folgers bevor. Wir haben dabei nur.den
einen Wunsch, daB die Kunsthalleleitung
ihr Vorhaben verwirklichen kann, einen
qualifizierten Mann zu gewinnen, der iiber
die vielseitigen Erfahrungen verfiigt, wie
sie notig sind, und daB alle maBgebenden
Kreise personliche Ressentiments und
dergleichen zuriickstellen vor den aus-
schlaggebenden sachlichen Erwigungen.
SchlieBlich hingt der Erfolg und das An-
sehen der Kunsthalle fiir die Zukunft da-
von ab, ob der direkte Leiter der Mann ist,
dem sein Amt nicht bloB Beruf oder Ne-
benberuf, sondern Berufung ist.»
E.Jeangros, Neue Berner Zeitung,
31.Januar 1931

Abstrakte Kunst

Hans Arp, Serge Brignoni,
H.Schiess, Kurt Seligmann,
Sophie Taeuber-Arp
31.Juli-28. August 1932

«Die selbstsicherste Personlichkeit unter
diesen Kiinstlern ist unstreitig Hans Arp.
Er geht am folgerichtigsten vor, er @bstra-
hiert> in solchem MaB von der Natur, daB
wir seine Werke als neuartige KunstiuBe-
rungen auffassen miissen. Was ist damit
erreicht, wenn wir auf seiner <Konfigura-
tion> (1928) zwei Sardinengabeln und ei-
nen Ring zu erkennen glauben? Nicht im
Motivischen liegt der Wert der Komposi-
tion, sondern im wechselseitigen Verhiilt-
nis, im Verbundensein von reinen Farben
und reinen Formen. Wer die seelische Be-
wegung, die in diesen Formen und Farben
sich ausdriickt, nicht zu erfiihlen vermag,
wird diese Kunst nie verstehen.»

M.I. (Dr.Max Irmiger), Berner Tagblatt,
11. August 1932
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«Und ebenso wird man zugestehen miis-
sen, daB die Schopfungen eines Arp, Bri-
gnoni, eines Seligmann und Schiess, wie
auch der Sophie Taeuber-Arp Ausdruck
reinen kiinstlerischen Strebens sind und
die Bezeichnung Kunstwerke mindestens
in gleichem MaBe verdienen wie jede
kiinstlerische Darstellung naturalistischer
Observanz.»

gsr. (B. Geiser), Berner Tagwacht,

20. August 1932

«Bei Arp sind die Sehzeichen am klar-
sten, einfachsten und reinsten. Ein Werk
von Arp ist konkret wie irgend etwas, was
Form und Dimension hat. Seine Form-
triume sind das Wesen seiner intimsten
Natur. Ich mochte behaupten, daB er diese
Formenklarheit sucht als Kompensation
seiner selbst. Er gibt in seinen Bildern und
Plastiken absolute Formwahrheiten, und
die approximative Geometrie seiner
Werke ist fiir ihn eine Notwendigkeit.»
Berner Tagwacht, 3.September 1932

Zeichnungen

von Charles Despiau,

Henri Matisse

und Odilon Redon

4. September-16. Oktober 1932

«... Henri Matisse. Die Handschrift ist hier
groB, kiihn, unbekiimmert. Anderseits
findet man Frauenportrits und Figuren,
die bis in minutiose Einzelheiten durchge-
bildet und peinlich ausschattiert sind, so
daB kein leeres Flecklein auf dem ganzen
Blatte bleibt. Es ist ein Abtasten aller Félt-
chen, das man hie und da bis an die Grenze
des (nach unserm Begriff) Kitschigen und
ciner gewissen Unappetitlichkeit gelangen
sieht. Es ist eminent franzosisch.»

W.A. (Dr. Walter Adrian), Der Bund,
Bern, 19.September 1932
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«In den untern Rdumen der Kunsthalle
ist Graphik von Henri Matisse und Odilon
Redon (1840-1916) untergebracht. Eine
groBe Enttduschung. Erst hatte man
neuere franzosische Malerei in Aussicht
gestellt, dann aus unbekannten Griinden
darauf verzichtet und Graphik von Ma-
tisse und Redon angekiindigt. Doch war
bei der Er6ffnung der Ausstellung noch
kein Blatt von Redon da, nicht einmal ein
Verzeichnis fand sich im Katalog.

Nun mag man hingehen und sich die
Sache ansehen. Ich glaube nicht, daB, wer
ein biBchen Sinn fiir Sammlergraphik hat,
entziickt sein wird von der Art, wie sie hier
dargeboten ist. Die Kunsthalle stellt sich
ein Armutszeugnis in mancher Hinsicht
aus. Einmal dadurch, daB sie nicht in der
Lage ist, eine Kollektion aus dem Gra-
phikhandel ordentlich zu erginzen, zwei-
tens dadurch, daB sie nicht imstande ist,
im Katalog ein geordnetes und zuverlissi-
ges Verzeichnis der ausgestellten Blétter
zu geben, und drittens, daB sie nicht Wert
darauf legt, kostbare Kunstblitter scho-
nend zu behandeln, sie unter Glas und
Rahmen zu bringen, statt sie in primitiver
Weise an die Wand zu heften.»

gsr. (Dr.Bernhard Geiser),

Berner Tagwacht, 24.September 1932

Weihnachtsausstellung 1932

«Was sonst als hinterstes <Unten» gefiirch-
tet war und zu Klagen AnlaB gab, das ist
nun mit den Bildern eines Amiet, Clénin
und Tiéche ein bevorzugter Raum, in dem
man linger verweilt und der einen hochst
befriedigend aus der ganzen Ausstellung
entldiBt. Ach, wenn doch die unteren
Riume damit fiir immer geadelt wiren,
und das Vorurteil gegen sie zunichte
wiirde.»

W.A. (W.Adrian), Der Bund, 0.D.

Weihnachtsaus-
stellung 1932:
Die Jury, v.l.n.r.
E.Linck, P.Kunz,
L. Steck,
E.Prochaska,

C. Amiet

Ernst Kreidolf
22.Januar—19. Februar 1933

«Offenbar sind es auch personliche Eigen-
schaften und menschliche Qualititen, die
den starken Widerhall erzeugen, wie er
nun zum 70. Geburtstag horbar wird ; liegt
doch nichts in der Kunst Kreidolfs gebor-
gen, das AnlaB} bote, sondermaBen laut zu
werden. Zum beschaulichen Betrachten
fordert diese fiir unsere Gegenwart doch
wohl abgeschiedene Stoff- und Formen-
welt auf. Sie dient der Gemiitserheiterung
und moralischen Belehrung, mitnichten
verursacht sie eine Wallung des Gefiihls
oder 10st sie hohe Begeisterung aus.

Als letzte lose Ranke romantischer Kunst-
iibung ragt Kreidolfs Werk in unsere Zeit
hinein. Diese Ranke vor fegenden Winden
aus Ost und West zu schiitzen, sie geruh-
sam mit Bast aufzubinden, ist heute das
emsige Bemiihen. Vielfach gewundenes
Geiist verbindet sie mit dem Erdreich der
deutschen Romantik des beginnenden
neunzehnten Jahrhunderts.»

gsr. (B. Geiser), Berner Tagwacht,
10.Februar 1933

Ernst Kreidolf bei der Einrichtung seiner
Ausstellung 1933
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Protokoll der
Ausstellungskommission 1931

«Kirchner zu einer Kollektivaussteliung
zugelassen.»

Ernst Ludwig Kirchner,
Bildnis Dr. Max Huggler, Holzschnitt, 1934

«Ich glaube wohl, daB eine solche [Aus-
stellung] in solcher Schonheit und Harmo-
nie noch nicht von meinem Werk gezeigt
wurde ..., so ist alles, Plakat, Katalog,
Ausstellung aus einem Guf. Wir haben
6 Tage bis 1, 2 Uhr gearbeitet, alles per-
sonlich angegeben und abgemacht. Es war
wirklich sehr anstrengend, aber es hat sich
gelohnt.»

Brief von E.L.Kirchner, 4. April 1933
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Ernst Ludwig Kirchner
5.Marz-17. April 1933

«Nachwort zur Kirchner-Ausstellung

Gerade die Berner Ausstellung zeigte, daB
Kirchner bei allem Kénnen und allen
Qualitdten keine im hochsten Sinne
schopferische Natur ist. Er ging von
Munch und Matisse aus, hat sich mit Jaw-
lenski, mit Heckel und andern Kiinstlern
der <Briicke> beriihrt. Er bedeutet im
Grunde ein ausgesprochen dekoratives
Talent. Eine starke Entwicklung hat er
nicht durchgemacht. Seine Gesamtpro-
duktion ist sogar ziemlich gleichférmig,
wie das bei spezifisch dekorativen Bega-
bungen der Fall zu sein pflegt.

Im Grunde bedeutet der Stil Kirchners
eine Manier. Der Kiinstler 1468t sich nicht
mehr vom jeweiligen Motiv inspirieren,
sondern appliziert seinen Stil auf jeden
Vorwurf. Das Figlirliche verwendet er
mehr nur als Bildrequisit. Er schiebt seine
Figuren gewissermafen je nach Bedarf hin
und her. Eine wirkliche Vergeistigung
fehlt, auch im Portrat. Alles ist typisiert,
die K&pfe, die ganzen Korperverhiltnisse,
der Ausdruck. Die Bilder haben nur zu oft
etwas Konstruiertes, konstruiert nach
dem expressionistischen Schema. Kirch-
ner ist eine ausgesprochen zerebrale Na-
tur, ohne wesentlichen kinstlerischen In-
stinkt.

Seit 1916 lebt Kirchner in der Schweiz, bei
Davos. Der schweizerischen Landschaft,
dem schweizerischen Menschen jener Ge-
gend gegeniiber ist er der Auslander ge-
blieben. Und der GroBstidter: er sieht
Land und Leute mit den Augen des GroB-
stadters.

Die Schweizer Malerei hat keinen Grund,
sich diese gewi3 ernsthafte und tiichtige,
aber nicht eigentlich schopferische Kunst
zum Vorbild zu nehmen.»

h.gr., Neue Ziircher Zeitung,

24. April 1933

«Ein ernstes deutsches Naturell, dem alle
Probleme des Darstellens aus der Tiefe
kommen und das Schwergewicht innerli-
chen Ringens haben: dies mag einer der
ersten klaren Eindriicke von der Person-
lichkeit Kirchners sein, zu dem man sich
bei der gegenwirtigen Ausstellung in der
Kunsthalle durchfindet.»

W.A. (Walter Adrian), Der Bund, Bern,
10.Mirz 1933

Kunstausstellungen
in Zirich, Basel und Bern

«Im Gegensatz zu Ziirich und Basel hat
Berns Kunstbetrieb eigentlich noch kein
Gesicht. Immer wieder hat der Zufall iiber
Ausstellungen entschieden. Der dullere
AnlaBl war hiufiger als die innere Notwen-
digkeit. Sobald die offizielle oder gesell-
schaftliche Aufmachung fehlt, verliert das
Publikum Ieicht die Haltung. GroBeren
Aufgaben ist man gerne ausgewichen ; an-
geblich aus finanziellen Griinden. Ander-
seits hat man die Krifte zersplittert. Zwei
Anker-Ausstellungen innerhalb weniger
Jahre einmal von der Kunsthalle, dann
vom Museum durchgefiihrt, sind ohne
Nachhall geblieben. Von Bern ging nie-
mals eine Ausstellung aus, die auch an-
derswo Erfolg erzielte. Umgekehrt hat
Bern hauptsichlich von Basel profitiert,
indem Veranstaltungen von der Basler
Kunsthalle in die Berner Kunsthalle wan-
derten. Dies Jahr allerdings ist die Kunst-
halle etwas selbstindiger vorgegangen.
Die Kreidolf-Ausstellung brachte einen so
groflen Publikumserfolg, daB3 die nachfol-
gende bedeutendere Kirchner-Ausstel-
lung darunter litt. Die dritte Veranstal-
tung, die «Centenaire> der Alice Bailly, die
am Sonntag zu Ende geht, ist eher gesell-
schaftlich aufgezogen, aber trotzdem nicht
wirksam. Selbst die Schlagfertigkeit einer
Mme Florentin, die bei der Erdffnung

sprach, noch die Liebenswiirdigkeit des
Herrn Baud-Bovy, Prisident der Eidge-
nossischen Kunstkommission, der eine
Fiihrung libernahm und unter anderem
Faden zu Kreidolfs poetischem Werk hin
spann, vermochten die offensichtliche Zu-
riickhaltung nicht vollig aufzuheben.
Alice Bailly hatte ihre gute Zeit damals, als
sie in lebendiger Weise das Problem der
Kubisten aufgriff und in personlicher Art
dekorativ ausschnitt. Die <Tableaux laine»
in ihrer reizvollen Technik werden alles
Spétere tiberdauern.»

Berner Tagwacht, 19.Mai 1933

Hans Berger
29.Oktober-26. November 1933

«So sehr Berger Maler ist, kOnnen wir
doch immer wieder zeichnerische Ele-
mente in seinen Bildern feststellen. Eine
Tanne steht inmitten von FelsklGtzen,
zeichnerische und malerische Werte ver-
binden sich auf diesem Bild zu hdéherer
Einheit. Hart konturiert, mit Lokalfar-
benflichen getdnt, steht das Stilleben mit
der Tasse und drei Orangen vor uns. Das
Gegenstindliche schwindet, fast kdnnte
man bei dem Bild Berge und Oliven-
baume> von abstrakter Malerei reden.
Man sieht an diesen wenigen Beispielen,
die aus den Jahren 1909 und 1910 stam-
men, dafB Berger seinen Weg noch nicht
gefunden hat.»

M.I1. (Dr. Max Irmiger), Berner Tagblatt,
9.Dezember 1933

Protokoll der
Ausstellungskommission 1934

«Paul Klee. Soll eingeladen werden fiir
einen Vorschlag zu geeigneter Plastik.»
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Franzosische Malerei des
19.Jahrhunderts

Vincent van Gogh
18.Februar-2. April 1934

«Aus Bern selbst kommt nichts Wesent-
liches, Einwandfreies. Der Berner Privat-
besitzist iiberhaupt sehr arm an bedeuten-
den Kunstwerken. Fast nur die neuzeit-
liche schweizerische Kunst, namentlich
die heimische, wird gekauft. Die Stadt be-
sitzt keinen einzigen Sammler von For-
mat, hat bisher nie einen besessen. Moge
die gegenwirtige hervorragende Schau,
die erfreulicherweise einen starken Besuch
aufweist, zum Ausgangspunkt fiir eine Be-
lebung des Sammlertums in der alten,
schonen Metropole der Schweiz werden.»
h.gr., Neue Ziircher Zeitung,

25.Mirz 1934

«Der Schritt weiter»
29.September—24. Oktober 1934

«Man gewinnt den Eindruck gesunder
schaffender Krifte.»

W.A. (Walter Adrian), Der Bund, Bern,
8.Oktober 1934

«Wenn wir die Forderung Daumiers, man
miisse ein Kind seiner Zeit sein, billigen
und somit die Werke der Gruppe <Ein
Schritt weiter als Zeitdokument auffas-
sen, so sehen wir unsere Zeit in ihrer gan-
zen Zerrissenheit und nervosen Aufge-
regtheit vor uns. Seltener fiihlt man das
stirker als bei der niheren Betrachtung
dieser Bilder. In diesem Sinne konnen sie
als positiv gewertet werden.

Den Werken Ciolinas, von Miihlenens
und Seilers — Lindegger gehort eigentlich
nicht zu ihnen - haftet etwas Ehrliches an,
indem die Kiinstler aus sich heraus neue
Maoglichkeiten suchen, die aber zu nahe
an der Grenze der Moglichkeiten stehen.
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Tonio Ciolina entfernt sich mehr und
mehr von der Umsetzung ins rein Fldchen-
hafte, er stellt wieder mehr Gegensténdli-
ches und in der Form Bestimmbares dar.
Max von Miihlenen ist zarter besaitet.
Hans Seiler ist der lyrischste der Gruppe.
Albert Lindegger steht abseits von der
Gruppe. Er macht schon allein mit seinen
groBformatigen Bildern eine Ausnahme.
Wenn man dem Inhalt nachgeht, so wird
man in eine merkwiirdig schwiile, eroti-
sche Welt versetzt. Es geht in seiner Kunst
um die dunkeln Michte, die den Men-
schen aufwiihlen. Wunschtrdume und Lei-
denschaften in ihrer versengenden Glut
werden symbolisch dargestellt. Leider
muB man aber feststellen, daB die kiinstle-
rische Ausdrucksform fiir ihre Darstel-
lung nicht aus dem Innern des Kiinstlers
erwachsen ist, sondern sich an eine schon
lang gefundene Form gehalten hat, indem
sie einfach iibernommen wurde. Wo ist
hier der Schritt weiter?»

V.L., Berner Tagblatt, 11. Oktober 1934

Weihnachtsausstellung 1934

«Hundert Leute mit einem Krinzlein auf
demKopfwireneinschoner Anblick. Aber
hundert Malernamen in der Zeitung mit
einem freundlichen Spriichlein dahinter
ergiben ein langweiliges Ganzes ... Ganz
anders aber der Eindruck der Ausstellung!
Die ist saftigen Lebens voll! Und doch
mochte man alle nennen und begliickwiin-
schen. Nur wenige Bilder bringen einen
diesmal in die Verlegenheit, da man den
lingst gewohnten Weg des barmherzigen
Verschweigens wéihlen muB8, und man
weiB, viele warten auf das gedruckte Lob,
sie sagen einem (ich weiB nicht, ob es wahr
ist), ihre Existenz hange zum guten Teil an
solchen Zeitungsnotizen. Je kleiner ein
Maler, um so mehr wartet er darauf. Und
doch wird es leider nicht gehen, iiber jeden
zu schreiben. und die aus den untern Klas-

Yy ey

A S S A T

SRS S

i

———

sen mit einem wohlwollenden Schubs in
die Oberklassen zu beférdern.»

W.A. (Walter Adrian), Der Bund, Bern,
11.Dezember 1934

«Wir sind nach der ersten fliichtigen Na-
mensnennung dem Faulhornbild von
Margrit Frey noch einen lingeren Blick
schuldig. Es ist ein sehr fein disponiertes,
dabei groB3 angelegtes Bild, in allen Partien
farbig reizvoll durchgestaltet. Wie glinzen
die beiden Seen, und wie zart geht der
Himmel in die Weite. Ein Akt lebt ganz
vom duftigen Timbre des Fleisches und
des Grundes, bei dem groBen Format
hidtte man vielleicht fiir die plastische
Struktur gern etwas deutlichere Anhalts-
punkte.»

W.A. (Walter Adrian), Der Bund, Bern,
21.Dezember 1934

Protokoll der
Ausstellungskommission 1935

«Die Ausstellung deutscher Maler des
19.Jahrhunderts wird nach einer lingeren
Diskussion gegen die von einem Vor-
standsmitglied geduBerten Bedenken poli-
tischer Art zur Durchfiihrung empfohlen.
Mit 5 gegen 1 Stimme wird der Sekretir
ermichtigt, mit der deutschen Gesandt-
schaft in Unterhandlung zu treten.»

Hermann Hubacher, Fritz Traffelet
20.Januar-17.Februar 1935

«Vielleicht riihrt es nun auch davon her,
daBl man in Bern, wo so viel biuerliches
Wesen gegenwirtig ist, aus dem Kontrast
vom geistigen Ausdruck der Bildnisse den
stirkeren Eindruck bekommt als vom
korperlichen Wesen seiner Figuren. Viel-
leicht wiirde man in Ziirich, ebenfalls aus
dem Gegensatz, fiir das primitivere Wesen
der Figuren empfiinglicher sein und wiirde

in den Bildnissen eine letzte geistige Diffe-
renzierung vermissen. Jedenfalls ist es die
Uberraschung der Berner Ausstellung,
daB sich einem dort der Akzent von den
bekannteren figiirlichen Plastiken etwas
zu den Bildnissen hin verschiebt: daB man
erkennt, einen wie vorziiglichen Bildnis-
plastiker wir in Hubacher besitzen.»

-dt. (Dr. Georg Schmidt),
National-Zeitung, Basel, o. D.

«Im Schatten zweier Laubbidume liegen
ausgestreckt auf weiches Gras zwei Kano-
niere in tiefem Schlaf. Der eine benutzt das
Innere des Stahlhelms als bequemes Kis-
sen, der andere schlift barhduptig, das
Kinn auf der Brust. Hinter der Béschung
kommt das Geschiitz zum Vorschein; in
der Gabelung des einen Baumes hat einer
der Kanoniere seinen Karabiner vorsorg-
lich in Stellung gebracht. Uber dem Gan-
zen der undefinierbare, wohlige Duft der
Speise, von der noch kein Soldat im Ma-
nover genug bekommen hat, und deren
Name heiit <In Deckung.

Fritz Traffelet hat in der Arbeit eines er-
tragreichen Jahres eine Folge von 243
Darstellungen aus dem Leben der Armee
geschaffen... Die Folge gehort nicht zu der
ganz andersgearteten Welt der Kunst-
werke, die sich erst langem gesammeltem
Bemiihen erschlieBen. Der Besucher be-
darf diesmal keines bedeutenden oder <er-
kldrenden» Interpreten, wenn er durch die
untern Kabinette der Kunsthalle geht. Die
Sprache dieser Blitter ist ebenso unmiB-
verstdndlich wie die Sprache der Soldaten
selber. Jeder Wehrmann und Offizier wird
sie bis in die letzten, eben nur noch dem
Mann mit dem Gewehr oder der Pistole
vernechmbaren Toéne in die Augen spre-
chen. Fritz Traffelet ist seinen feldgrauen
Objekten selber in Zivil nachgegangen;
aber nur einem, der selber einmal diese
Farbe trug, war diese oft schlechthin un-
iibertreffliche Sachnihe erreichbar. Die
Besucher, an denen es sicherlich nicht feh-
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len wird, brauchen blo8 ihre frischen oder
dlteren Erinnerungen wachzurufen, um
dem Maler alle wiinschbaren Echtheits-
atteste auszustellen.

Zwischen den beiden Klippen, an denen
auch heute die allermeisten Militdrdarstel-
ler zu scheitern pflegen, der geistlosen Ka-
rikatur und der hurrapatriotischen Em-
phase steuert Fritz Traffelet mit der Si-
cherheit seines Instinktes fiir das Leben-
dige unbehelligt durch. Es ist zum Gliick
nicht das Steife, unausbleiblich Nummer-
miiBige des militérischen Betriebs, das den
Maler interessiert. Man sieht ein oder
zwei Defileebilder, einen einzigen Mann
in Achtungstellung, und gerade diese Bil-
der stehen qualitativ nicht in vorderen
Ringen. Es ist der einzelne in seinem un-
verwechselbaren, meist ungeschliffen kor-
nigen Gepriige, dem die Vorliebe Traffe-
lets gehort. Die Berner Jurassier des Ba-
taillons 23, denen Traffelet unter anderem
im Herbst 1933 wihrend der Mandver der
2. Division folgte, lieferten ihm dafiir die
priichtigsten, fiir unser Volksheer wahr-
haft reprisentativen Gestalten. Als Hor-
nisten, Pioniere, Schiitzen, Kanoniere ste-
hen sie mit der selbstverstidndlichen Gelas-
senheit des echten Schweizer Wehrmanns,
dessen, der iiber den Wert der Armee ent-
scheiden wird, auf ihrem Boden, eins mit
dem Pferd, mit der Waffe, mit dem Wehr-
lied. Was «preuBisch> ist am Dienst, die
Kasernenluft, der Drill, das sogenannt
Schneidige, liegt diesen Blittern, die ja
meist bernische Truppen schildern, zum
Gliick fern. Gerade weil der einzelne, nicht
die scharfgedrillte, mechanisierte Masse
den Hauptgegenstand der Darstellung bil-
det, spricht aus diesen harten Kopfen,
trotz allen Humors, der ménnliche Ernst
des bernischen Soldaten.»

P.H., Berner Tagblatt, 22.Januar 1935
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Aus dem Vorstandsprotokoll 1933

«Der Vorschlag von Kaganovitch, im hin-
tersten Raum der Kunsthalle regelmiBig
Bilder franzosischer Maler auszustellen,
wird abgelehnt.»

Paul Klee
23.Februar-24.Mairz 1935

«Klee hat sich von vornherein mit der
Wiedergabe des Sichtbaren nicht begniigt,
es als ein Beispiel unter vielen angesehen.
Seine Kunst sollte sichtbar machen, nicht
nur gesteigerte Wirklichkeit sein. Infolge-
dessen erweitert er das Optische des Ge-
genstandes um seine Schnittflichen (das
Anatomische), um das Funktionelle (das
Physiologische), und schlieflich um das
Resonanzverhiltnis des Ich zum Gegen-
stand, um die gemeinsame irdische Ver-
wurzelung und die kosmische Gemein-
samkeit. Das Resultat ist eine Totalitit
der Darstellung, wie wir sie bisher nicht
kannten und wie wir sie in dieser Verdich-
tung nur noch bei Picasso wiederfinden
und mutatis mutandis bei dem irischen
Dichter Joyce.»

Dr. Will Grohmann, Der Bund, Bern,
21.Februar 1935

«Der Hauptantrieb der Kunst Klees ist
die psychische Reaktion auf bestimmte
Erlebnisse, und das Bild ist wie die seismo-
graphische Niederschrift dieser Reaktion.
Bald wird mit diesen Symbolen nur ein
heiteres Spiel getrieben, bald werden sie
ins Ironische abgebogen, bald aber, und
das ist der hiufigste Fall, treten sie mit
allen Zeichen des Angsthaften hervor. In
Klees Garten wachsen viele, sehr wenig
harmlose Giftpflanzen.»

-dt. (Georg Schmidt),

National-Zeitung, Basel, 21. Miérz 1935

yoeuffche Malerei”.

(Ausftellung in Bern.)

Gelldrung.

Die Qunjthalle Bern hat am 18. Januar eine
Ausjtelung ,Deutjde Malerei im 19, Jahrhuns
bert? erdfjnet. Die BVilder ftammen zum allers
gtdpten Teil aud beutjden Mujeen. Nady einer
erjten  Antiindigung Dhitten aud) Corinth,
Glevogt unb Bejonders Liebermann in
bie Husjtellung miteinbejogen werben [olen.
Gicefehlenjedod), und wie nun laut wird,
waren ¢3 beutfjdhe Mujeumsleiter,
bie thre Qeibgaben vom Ausjhlup
bes Juben Riebermann abbhingig
madten. Wic protefticren gegen biefe Najis
Diltatur, wie wic gegen dasd fervile Berhalten
unferer Kunjthalleleitung protejtieren, die nidyt
ben Mut Datte, dad Anfinnen Dder Ddeutjden
Mufeumsleiter guriidzumweifen, felbjt auf die Ges
fabe Bin, bie Ausjtellung — fiir die obnehin bder
Beitpuntt jdledt gewdhit it — fallen laffen ju
milfjen. Aus diejem Grunde verzidten wic

anf eine Bejpredung biejer Beranijtaltung.
HRedattion der ,Berner Tagwadpt.

Berner Tagwacht, 29.Januar 1936

Deutsche Malerei
im 19. Jahrhundert
18.Januar-1. Mirz 1936

«Nun hat die deutsche Regierung der Ber-
ner Kunsthalle-Gesellschaft es ermdg-
licht, in ihrem Heim an der Kirchenfeld-
briicke eine Schau deutscher Malerei des
19. Jahrhunderts zu geben, die zu den gro-
Ben Kunstereignissen gehort und eine
Fahrt nach Bern vollauf rechtfertigt, trotz-
dem — oder gerade weil — die rote und die
von ihr infizierte rosarote Presse in gren-
zenloser Borniertheit dagegen geifert.
Man zeigt uns in Bern die Berner Tagwacht
vom 29. Januar, die auf der ersten Seite in
Fettdruck eine Erklirung der Redaktion
brachte, worin diese beméngelt, daB Max
Liebermann (als Jude) von dieser Ausstel-

lung ausgeschlossen sei, gegen Nazidikta-
tur protestiert, der Leitung der Kunsthalle
serviles Verhalten an den Kopf wirft, den
Zeitpunkt dieser Ausstellung als schlecht
gewihlt bezeichnet (warum wohl? viel-
leicht war auch der Zeitpunkt fiir die Win-
ter-Olympiade in Garmisch-Partenkir-
chen schlecht gewdhlt?) und mit dem be-
quemen Satz endigt: (Aus diesem Grund
verzichten wir auf eine Besprechung die-
ser Veranstaltung.» Nun gehort das Werk
Max Liebermanns, der 1898 die Berliner
Sezession griindete und erst 1935 starb,
gar nicht mehr in den Rahmen dieser
Schau hinein, da diese den Hauptakzent
auf die Zeit von zirka 1800 bis Ende der
achtziger Jahre legt.»

Paul Fink, Die Front, Zentrales Kampf-
blatt der Nationalen Front, Ziirich,

20. Februar 1936
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Ferdinand Hodler
9. Mai-12.Juli 1936

«Les Bernois peuvent a juste titre &tre fiers
de leur grand Hodler! De son vivant ils ne
lui ont pas ménagé leurs encouragements,
comme en témoignent les nombreux (et
généralement médiocres) portraits qui en-
vahissent sa rétrospective, 4 la Kunsthalle
de Berne, sans rien ajouter faut-il le dire,
aulotdesceuvres importantes réunies dans
cette galerie. _
Hodler a été une nécessité, un réveil brutal
du conformisme dans lequel stagnait
notre petit pays privé d’un passé artistique.
11 a2 ouvert un chemin, montré des possibi-
lités, dont le profil se fait déja sentir dans
la moyenne des peintres d’aujourd’hui
plus audacieux, plus préoccupés des pro-
blémes que I’Ecole ne vous pose pas.

A ce titre déja lui revient la premiére place
gu’ilmérite!»

Simone Hauert, La Revue, Lausanne,
19.Juli 1936

«Peintres Naifs»
19.Juli-16. August 1936

«Man hat Henri Rousseau, weil er Zoll-
beamter war, zu den Peintres Naifs ge-
rechnet. Das ist verstidndlich, aber falsch.
Wie fiirstlich distanziert sich das méchtige
Bild im Hauptsaal von samtlichen Bemii-
hungen seiner Nachbarn im grofien Saal!
FEine Konfrontation, die an Deutlichkeit
nichts mehr zu wiinschen iibrig 148t. Wie
gut, daB dieses Hauptwerk — die Bohe-
mienne endormie> von 1897 —hier zu sehen
und zu vergleichen ist. Fiir die richtigen
MaBstibe ist damit gesorgt. Uber der
grofartig breit und mit aller Sicherheit
visiondren Gestaltens gemalten Figur der
Zigeunerin wolbt sich der klare Nacht-
himmel aller groBen Traume, und wie ein
Sinnbild der innern Kraft dieses kindlich
reinen Schopfers steht der Lowe vor dem
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Alt Bundesrat Haberlin und Cuno Amiet
in der Hodler-Ausstellung

gebirgigen Horizont. Alles stehtim Raum
des inneren Gesichts: das Einzelne ist ver-
gessen, nur noch freie, kiare Formen im
strengen Bezug ihres symbolischen Ge-
halts. Das Bild ist ein groBes Kunstwerk,
denn in ihm wirkt die entscheidende Kraft
aller echten Schopfung, die durchschla-
gende Gewalt des inneren Bildes vor allem
Kontakt mit der sogenannten Realitét.
Die <Bohémienne endormie>r wiegt die
ganze iibrige Ausstellung auf; in Bern

wenigstens wird man Rousseaunicht mehr

zu den Naiven rechnen, gerade weil man
ihn in ihrem Kreis gesehen hat.»
Berner Tagblatt, 31.Juli 1936

Rodolphe-Théophile Bosshard
' 17.Januar—14. Februar 1937

! «Nimm die luftige Helle des Genfersees
mit der silbernen Weite dariiber und mit
den groBen Wolkenspielen in dich auf, da-
zu die goldbraunen Rebufer, die zu gewis-
sen Zeiten ganz unirdisch schimmern kén-
nen, letze dich am Wein selber und I1aB
dann in bacchantischer Verziickung einen
Traum von Antike aus der lemanischen
Welt emporsteigen — so wie es im Wein
selber hellenisch-heidnisch aufperlt — und
du hast ein Element von Rodolphe-Théo-
phile Bosshards Malerei. Oder nimm eine
reife Traube genieBerisch und lose in die
5 Hand und beobachte auf der Haut der
quellenden, lustvoll aneinandergedring-
ten Beeren die unendlich zarten Lasuren
von Schmelz, Reife, Fruchtblut, Nieder-
schlag der wechselnden Liifte, und 1aB
dich vom Anblick weiter und weiter ver-
ziicken, bis zuletzt ein Méchtiger dich
ganz und gar umgarnt hat, nimlich Eros
selber —und duhast wieder ein Stiick Boss-
hardsche Malerei; was hier sagen will:
Farbenglanz, Schimmer, Spiel des Lichts
in sanften Regenbogentdnen, und dazu
eben die Vorstellung ambrosisch schoner,
lockender Korper.»

W.A.(Dr.Walter Adrian), Der Bund, Bern,
20.Januar 1937

i

Wassily Kandinsky
21.Februar-29. Mirz 1937

«Nachdem sich seine Kunst von jeder ma-
teriellen Erdenhaftigkeit befreit und gerei-
nigt hat, fiillt sich das rein Geistige der ab-
strakten Form neu mit den leisen Schwin-
gungen und Klingen einer fern geworde-
nen Seele: in reinen und ungebrochenen
hellen und freudigen Formen entstehen
die Bilder, die wie Teppiche und Gewirke
irgendwie an die volkstiimlichen Gebilde

der russischen Heimat Kandinskys erin-
nern.

Auch dem mit dieser Kunst Vertrauten
fallt dasrichtige Verstindnis des einzelnen
Bildes nicht immer leicht, doch braucht es
dazu keiner geheimnisvollen Deutungs-
kiinste. Das Bild wirkt durch den Reiz sei-
ner Farben, Formen und Linien gleich ei-
nem Werk der Musik ohne Vorstellungs-
bilder, ohne Ideenassoziationen unmittel-
bar auf das Gemiit. Man wird ergriffen
von der Stimmung des Liedes oder des
Marchens, man fiihlt sich froh, heiter,
ernst, traurig, niedergedriickt, zum Tanz
befreit, und man ist erstaunt iiber den
Reichtum der Differenzierung, zu der sich
das mittitige Erlebnis vervielfaltigt. Das
ist zweifellos ein KunstgenuB3, auch wenn
er nicht demjenigen gleich sein sollte, den
wir sonst beim Anblick von Werken der
bildenden Kunst empfinden.

Diese Art von unmittelbar seelischer Re-
aktion beim Anblick des Bildes ist wohl
das Bedeutsamste und das bleibend Le-
bendige dieser Kunst. Thre andern groBen
Verdienste in historischer und pidagogi-
scher Hinsicht darzutun, lag nicht in der
Aufgabe der gegenwirtigen Ausstellung.»
Max Huggler, Der Bund, Bern,

19. Februar 1937

Protokoll der
Ausstellungskommission 1937
«Fiir die Ausstellung kirchlicher Kunst

soll katholische und protestantische Kon-
fession Berticksichtigung finden ...»




Weihnachtsausstellung 1937

«Die heurige Weihnachtsausstellung in
der Kunsthalle Bern iiberrascht ange-
nchm. Die «ckadenter Kunstrichtung,
welche sich seit vielen Jahren in unserem
Kunsttempel nur allzu oft iiberlaut gebiir-
den konnte, ist endlich in den Hintergrund
zuriickgedringt worden.

Ob diese erfreuliche Tatsache als eine be-
ginnende allgemeine Kunstgenesung be-
wertet werden darf oder nur auf die zufil-
lige diesjihrige Zusammenstellung der
Jury zuriickzufiihren ist, bleibe dahinge-
stellt. Immerhin moge hier diese Erschei-
nung ihre verdiente Wiirdigung finden.
Diese Ausstellung beherbergt allerdings
noch eine zu groBe Anzahl @bwegigen
Kunstprodukte, welche der gesunde
Kunstfreund im Rahmen dieser Kunst-
schau als schrille Dissonanz empfindet.
Wir haben nicht die Absicht, eine erschop-
fende Besprechung aller Ausstellungs-
werke durchzufithren. Wir geben nur ei-
nige Namen wieder, welche unserer An-
sicht nach am priignantesten die auf-
bauenden Kriifte vertreten. Im Gegensatz
dazu werden wir auch einige Kiinstler er-
withnen, welche noch immer im Banne
ciner niederreiBenden Kunstrichtung ste-
hen und Jahr fiir Jahr ihre schablonenhaf-
ten, auf den Beschauer deprimierend wir-
kenden Produkte der Offentlichkeit iiber-
geben ...

Wenn wir bis jetzt rasch die Sonnenseite
dieser Ausstellung gestreift haben, so
mochten wir auch einige Worte iiber die
«Schattenseite> verlieren. Wir denken hier
an eine Gruppe von Kiinstlern, welche
noch immer den Triigheitsgesetzen einer
abwegigen Kunstrichtung gehorchen, die
endlich cinmal der Vergangenheit ange-
horen sollte.

Das Kleeblatt von Miihlenen, Lindegger
und Ciolina tobt sich in geschmacklosen
Extravaganzen in den unteren Riumen
aus. Diese Kiinstlergilde hat sich noch
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nicht zur Erkenntnis durchgerungen, daB
die Bejahung einer solchen Kunsttendenz
ciner Erdrosselung ihres Talentes (denn
ein solches ist sicherlich vorhanden)
gleichkommt.

Das Gemilde <Mutter und Kind> von
Morgenthaler, dem unbegreiflicherweise
ein Platz im Hauptsaal eingerdumt wurde,
wirkt niederschlagend, und zwar nicht nur
des ungereimten Kolorites wegen, son-
dern ganz besonders infolge des deformi-
stischen Charakters der Zeichnung (Ge-
sicht der Mutter)!

Der ndmliche Vorwurf gilt auch fiir die
<Aarelandschaft> von Pauli. Eine exzentri-
sche Farbgebung und unbegreifliche
Formvernachlissigung geben sich hier die
Hand; solche Produkte sollten fiirwahr
im Rahmen der eigentlichen Kunst nichts
mehr zu suchen haben.

Wir stehen ohne weiteres fiir die Freiheit
in der Kunst ein, aber nicht fiir Ziigellosig-
keit. Kunst soll doch wenigstens dem pri-
mitivsten ethischen Empfinden Rechnung
tragen. Ziigellosigkeit wirkt nicht nur auf
politischem oder moralischem Gebiet ver-
heerend, sondern ganz besonders auch im
Reiche der Kunst.

Auch Glaus enttiuscht in dieser Ausstel-
lung. Friiher hatten seine nackten, aber
gut modellierten Gebirgslandschaften, die
er nach streng geologischen Regeln auf-
baute, sicherlich ihre Daseinsberechti-
gung. Heute 16sen sich seine Gebirgsmas-
sen in unbestimmte, konsistenzlose Ge-
bilde auf, welche auBerdem koloristisch
einen langweiligen Eindruck hinterlassen.
Es sei noch kurz bemerkt, daB es einem
beim Betreten unseres Kunsttempels ei-
genartig anmutet, wenn im Vorraum, in-
mitten von formschonen und formstren-
gen Werken der Plastik und in Gesell-
schaft einer dynamisch groB, aber etwas
zu profan aufgefaBten <Auferstehung> von
Martin Lauterburg, sich Aquarelle von
Moilliet verirrt haben, welche ihrem We-
sen nach die Aquarellkunst zu einer Far-

benklexerei degradieren. Solche Kunst-
tendenzen kénnen unmdglich noch Ent-
wicklungsmoglichkeiten in sich bergen
und sind als sterile und daher uner-
wiinschte Erscheinungen entschieden ab-
zulehnen.

Wir schlieBen diese kurze Besprechung
mit dem sehnlichen Wunsche, es moge
auch fernerhin die aufbauende Tendenz,
welche heute in der Berner Kunsthalle
vorherrschend ist, sich behaupten und vor
allem ausdehnen. Hoffentlich irren wir
uns nicht, wenn wir in dieser erfreulichen
Tatsache den langersehnten <Silberstreifen
am Kunsthorizont» erblicken.»

F. de Hornstein, L’Observateur de Genéve,
15.Dezember 1937

Max Beckmann
19. Februar-20. Mirz 1938

«Es gibt Leute, die Zeter und Mordio
schreien, weil eine Kunst, wie Max Beck-
‘mann sie betreibt, im neuen Deutschland
zur Streckegebracht wurde. Wirsehen dar-
in keinen Verlust. Denn die Wollust
Beckmanns, mit der er in die dunkelsten
Schichte menschlicher Verkommenheit
steigt, um dann der Welt einen schlamm-
verschmierten Spiegel entgegenzuhalten,
trégt in all ihren Zersetzungsliisten etwas
so Krankhaftes, ja Perverses, daB man
sich nur mit Widerwillen einer Kunst von
solcher Entartung zu nidhern vermag. Es
ist wohl moglich, daB eine alles Guten und
Schonen entkleidete Wirklichkeit, wie sie
sich in Beckmanns Gesellschaftsbildern
zeigt, die Lasterhaftigkeit des GroBstadt-
sumpfes in den Nachkriegsjahren in wil-
der Potenz festhiilt, sie ist aber auch ein
brutaler Schlag gegen das nicht wegzu-
leugnende Wunder in der Schépfung und
ein Hohnlachen iiber jedes religiose Emp-
finden. Das Wunder der Menschwerdung
wird hier zur obszénen Farce, und das Pro-
dukt dieser psychoanalytischen Auseinan-

dersetzung ist Gosse und Miill. Beckmann
ist ja keineswegs der Schopfer dieses «sach-
lich malerischen Stils), wir denken hier an
Rouault, Grosz und Nolde, die sich eben-
falls bemiihten, das <wahre» Gesicht der
herrschenden Klasse zu entschleiern und
diese satirisch sein sollende Menschheits-
komddie in Szene zu setzen, an Stelle der
menschlichen Seele Reflexe und Kom-
plexe stellen. Die monchische Demut vor
der von Gott geschaffenen Natur weicht
damit einer Grimasse als kiinstlerisches
Prinzip.

Die ganze morbide Haltung der Vertreter
solcher Kunst wird beim Besuche der ge-
genwirtigen Ausstellung von Gemiilden
Beckmanns unzweideutig klar und ein-
driicklich. In zwei Sélen sind gegen 50 Bil-
der Beckmanns zu einer Schau vereinigt.
Siesind alle in den letzten zehn Jahren ent-
standen und zeichnen sich durch eine ein-
heitliche Haltung aus. Wir versagen es uns,
auf einzelne Werke niher einzugehen. So-
weit es sich um Bildnisse und figiirliche
Kompositionen handelt, stellen die Bilder
eine Galerie von Kokotten und Zuhiltern
dar, ob sie nun im Badekostiim oder im
Frack auftreten, ob ihre Geilheit sich un-
verhiillt in den lasterhaften Ziigen zeigt
oder mit rosenroter Schminke tibertiincht
ist. Was hat die Kunst aus der Frau und
aus der Mutter gemacht!

Mit wahrem Sadismus wird das Laster
herausgestellt und die Hand zur gierigen
Pranke deformiert. In Bildern wie <Fe-
mina), <Das Bad> oder <Mann und Fraw
wird die Leinwand zum Tummelplatz ei-
ner verderbten Phantasie. Bleiben wir nur
eine Weile betrachtend vor dem <Stilleben
mit Strelizien> stehen. Schon das schmut-
zige Blau im Fenster hat etwas Emporen-
des, und die schwulstigen Fleischerhiinde
und der verdrehte Fu3 der Dame sprechen
allen anatomischen Gesetzen Hohn.

Die gleiche maBlose Verachtung tut sich
auch in den Landschaftsbildern kund.
Hand aufs Herz, was haben die <Stilleben
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mit Orchideen, der <Park bei Nacht> oder
die Zypressen> gesundem Empfinden zu
sagen? Im besten Falle verfiigen sie liber
cine gewisse Flichenwirkung, die <Berg-
bahn» bleibt ein in ein schwarzes Netz ein-
gefangenes Tohuwabohu. Strenge Zucht,
die diesen Bildern nachgerithmt wird, kon-
nen wir mit dem besten Willen nicht aus-
findig machen. Die Landschaften bei Mar-
seille und bei Cannes gehen an, aber auch
hier blecken aus den Palmwedeln grin-
sende Fratzen. Man betrachte einmal die
verderbten Ziige in den Gesichtern der
Schweizer Kinder und sehe sich darauf-
hin die beiden Kinder an, die Marguerite
Frey-Surbek in einem anderen Saale aus-
stellt. Einen eindriicklicheren Gegensatz
konnen wir uns kaum denken.»

Itr., Berner Tagblatt, 4. Mirz 1938

« Zur Beckmann-Ausstellung

in der

Kunsthalle Bern

Anmerkung der Red.: Von einem Berner
Kinstler erhalten wir folgende Betrachtung
iber die zur Zeit in Bern stattfindende Beck-
mann-Ausstellung.

Wer in Kreisen (Kunstverstindigep ver-
kehrt, hatte in den letzten Jahren oft Ge-
legenheit, das Wehgeschrei gewisser Leute
zu vernchmen, das den angeblich ihrer gei-
stigen Freiheit vollig beraubten deutschen
Kiinstlern galt. Wir sind fest davon tiber-
zeugt, dalB cin groBer Teil derjenigen, die
sich heute so laut tiber die Sduberungsak-
tion in der deutschen Kunst aufregen, die
Fruchte der so viel geriihmten geistigen
Freiheit gar nicht kennen und tiberhaupt
keinen Begriff davon haben, auf was fiir
eine menschenunwiirdige Art und Weise
die Freiheit miBbraucht wurde. Die harm-
losere Sorte dieser dreien» Geister kennen
wir aus niichster Nihe. Es sind die Kunst-
fanatiker, die um der Kunst willen lingst
geloste Farbprobleme wiilzen, dockere,
rein malerische Gebilde erstellen, wozu es
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einer schwulstigen Gebrauchsanweisung
bedarf, um sie wenn moglich daseinsbe-
rechtigt erscheinen zu lassen. Es sind jene,
die sich als Revolutionire fiithlen, wenn sie
Kuben, tiefseelisches Gewirre malen oder
Zeichnungen unbegabter Kinder imitie-
ren. Lassen wir sie, diese Harmloseren, die
jedes Jahr nach Paris reisen miissen, um
nachzusehen, ob nun in einer Griin- oder
Blauperiode weitergemalt werden soll. Es
sind ja auch weniger ihre transportablen
viereckigen (Ewigkeitswerte>, an denen
wir uns stoBBen, als vielmehr die Blodeleien
und Schlagworter, mit denen sie um sich
werfen; und es ist deprimierend zu erle-
ben, wie dadurch selbst bei sonst verstan-
digen Leuten ein Gefiihl der Unsicherheit
im Beurteilen kiinstlerischer Leistungen
und Bestrebungen aufkommt.

Die schlimmere Sorte dieser entarteten
«Kiinstlen gibt sich nicht damit zufrieden,
die Malerei zur Dekoration, das Gemilde
zum Tapetenentwurf herabzuwiirdigen.
Bei diesen Malern wird der Unsinn zur
Methode. Dirnen und Zuhilter, Morder
und Wahnsinnige, alles HaBliche und Ge-
meine wird zum Stoff <kiinstlerischen
Schaffens>. Zu diesen «freien> Geistern ge-
hort Max Beckmann.

Wer den Ausspruch von P.Westheim
kennt, wonach Beckmann einer der weni-
gen sein soll, dem sich das Géttliche in
leiblicher Gestalt zu zeigen wage, ist zwei-
fellos verwundert, wenn er den groflen
Saal der Kunsthalle betritt. Eine unange-
nehme Kiilte weht einem entgegen, nichts
als bunte grelle Farben, harte schwarze
Konturen und Kleckse. Man kann sich
des Eindrucks nicht erwehren: dieses
«Gattliche in leiblicher Gestalt> wirkt auf
den ersten Blick ordinir. Der zweite Blick
aber bestiitigt diesen Eindruck: Ob nun
ein Mulatte, der eine Hand auf unmiBver-
stindliche Art auf die Stelle hinhilt, wor-
auf man friiher Feigenblitter malte, den
Inhalt des Bildes ausmache, oder aber ein
ekliger Kerl einem noch ekligeren Weibe

nach den Briisten greifend dargestellt sei,
so oder so: etwas Unanstiindiges ist es
meistens. Dabei behauptet ein gewisser
H.Simon, Beckmann male nicht den &u-
Beren Schein (was die alten Meister irr-
tiimlicherweise taten!), sondern was hin-
ter der Vorstellung sei, die Zusammen-
hinge, die man von blolem Auge nicht
sehe ...

Danken wir Gott,daB wir die Welt, die uns
umgibt, mit bloBen Augensehen und nicht
alliiberall nur Dreckereien erblicken, wie
dies bei Beckmann der Fall zu sein scheint.
Eine ganze Reihe von Kunstverdrehern,
deren Namen teilweise verddchtig jiidisch
klingen, erfinden fiir Beckmanns <Kunst
die unglaublichsten Auslegungen. Einer
will ihn sogar als Moralisten hinstellen,
der der Welt ihr wahres Gesicht entgegen-
halte, dabei ist es doch offensichtlich, daB
er, beispielsweise mit seinen Gesellschafts-
bildern, weniger die Wiistheit geiBelt als
unsere Vorstellung von der Hoheit und
Giite des Menschen. Begniigen wir uns
mit der Feststellung, daB ein Selbstbildnis
unter dem Titel <Befreit uns den Kiinstler
genau so zeigt, wie wir uns Hersteller sol-
cher <(Werke> vorstellen.

Wir verlassen die Kunsthalle mit dem be-
stimmten Gefiihl, daB die Sduberungsak-
tion in der deutschen Kunst nicht eine
Kulturschande, sondern eine Kulturtat
genannt zu werden verdient.»

Rabe, Die Front, Ziirich, 11. Mirz 1938

« Destruktive Kunst in Bern

Letzten Monat gastierte Max Beckmann
in der Berner Kunsthalle. Es ist sicherlich
begriiBenswert, daB die Leitung unseres
Kunsttempels es sich zur Pflicht macht,
moglichst abwechslungsreiche Ausstel-
lungen zu organisieren, wobei gleichzeitig
auch verschiedene Kunstrichtungen zu
Worte kommen diirfen.

Diese neutrale Einstellung ist zweifelsohne
anerkennenswert, sie birgt jedoch eine

groBe Gefahr in sich, wenn sie in eine
schwichliche Wahllosigkeit ausartet.
Heute, wo sich nicht nur auf religiosem
oder weltanschaulichem Gebiet, sondern
vornehmlich auch in der Kunst ungeheure
Spannungen geltend machen, erscheint
uns die Wahrung einer <absoluten> Neu-
tralitdt diesen brennenden Fragen gegen-
tiber nicht mehr denkbar.

Es wiirde eine totale Verkennung des We-
sens der Kunst bedeuten, wollte man die-
selbe von allem loslésen und ihr eine abso-
lut-egozentrische Existenz einrdumen. Im
Gegenteil, die Kunst ist dazu berufen, der
Menschheit hGhere Wege zu weisen. Aus
diesen kurzen Erwédgungen heraus finden
wir es unverstindlich, daB die Afterkunst
eines Beckmann in der Kunsthalle Auf-
nahme finden konnte. Seine Pinselpro-
dukte (das Wort (Kunstprodukte> will mir
nicht aus der Feder flieBen), wiirden be-
stimmt bessere Figur in Rot-Spanien oder
im Sowjetparadies als in unserer Bundes-
stadt machen.

Es gibt hie und da Kunsterzeugnisse, wel-
che, obschon sie vom rein kiinstlerischen
Standpunkte aus entschieden abzulehnen
sind, infolge einer nicht ungeschickten Ex-
zentrizitit ein gewisses Interesse beim Be-
schauer erwecken konnen. Nicht einmal
diese Eigenschaft kann man den Beck-
mannschen Produkten nachrithmen.
Hier macht sich ein absurd-deformisti-
scher, iiberspitzter Expressionismus breit,
der nicht nur durch seine saloppe Mal-
weise, sondern ganz besonders durch die
Auswahl von absurden oder direkt gemei-
nen Motiven den gesunden Kunstfreund
anekeln muB. Der Kunstbolschewismus
(hier diirfte dieser Ausdruck fiirwahr kein
leeres «Schlagwort> bedeuten) feiert bei
Beckmann wahre Orgien und ldBt den
Ausspruch Mephistos in Goethes «Faust»>
zur herben Wirklichkeit werden: <Ich bin
der Geist, der stets verneint! Und das mit
Recht; denn alles was entsteht, ist wert,
daB es zu Grunde geht.>

57



Wir sind froh, hier bemerken zu diirfen,
daB eine Tageszeitung der Bundesstadt
ebenfalls mit aller Entschiedenheit diese
Bilderschau abgelehnt hat. Hoffentlich
verschont uns die Leitung der Berner
Kunsthalle in Zukunft mit solchen trauri-
gen Ausstellungen. Dies wiire sie nicht nur
ihrem guten Namen, sondern ganz beson-
ders auch dem vorwiegend gesunden
Kunstsinn des Berner Publikums schul-
dig.»

F. de Hornstein, L’Observateur de Genéve,
15.April 1938

Ernest Biéler
7.Mai-12.Juni 1938

«Zwei wirklich starke Eindriicke aber
nimmt man aus der Ausstellung mit: die
Erinnerung an eine Reihe kleiner Bildnisse
von Midchen mit herben Stirnen, kréfti-
gen Miindern und vor allem: mit bunten,
zierlich ornamentierten Halstiichern. Ja -
diese béduerlichen Halstiicher haften viel-
leicht am stiirksten in der Erinnerung! Sie
geben den eigentlichen Begriff <Ernest Bié-
ler. Und zweitens: die Erinnerung an eine
Reihe kleiner Bildnisse von Minnern mit
gefurchten Gesichtern, struppigen Biirten
und Haaren und mit breiten Hiiten, die
manches Wetter durchgemacht haben.
Und kiinstlerisch weiB man sehr bald, daBB
die eigentlichen Elemente Biélers die Linie
und die Fliche sind - weniger die psycho-
logisch ausdruckshafte als die ornament-
hafte Linie und der flichig-dekorative Bau
des Bildes. Und daB die Farbe mehr nur
kolorierend, die Flichen zwischen den Li-
nien fiillend hinzutritt und nicht ein Ele-
ment von gleicher Urspriinglichkeit ist wie
seine Linien und seine Flichen. Mit sei-
nem Besten gehort Biéler in die Zeit des
Jugendstils.»

-dt. (Georg Schmidt),

National-Zeitung, Basel, 2.Juni 1938
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«La Belle Rose, appuyée a la table de la
pinte, les délicieuses petites sceurs de la
fiancée, semblent écouter M. le Conseiller
fédéral Etter qui discourt sur I’art. Et tous
les Valaisans sortis de I'imagination et du
cceur de Biéler sont 1a dans leurs cadres
pour I'écouter, les vieux et les vieilles, les
petites filles fraiches, ceux qui se préparent
pour la procession ou pour I’enterrement.
Dans leurs cadres, tous ces montagnards
durcis par le travail, ces femmes aux beaux
costumes rutilants semblent dire a Biéler,
dansla «Kunsthalle»,a coté des Conseillers
fédéraux et des critiques d’art: «Nous
sommes la, toutes tes ceuvres, sans mé-
diocre voisinagey, tous les hommes et les
femmes que tu as enfantés dans la joie et
la douleur, créés par ta sensibilité, avec la
moélle de ton cerveau et le cceur de ton
ceeur.»

Lily Kautzsch-Jaccottet, L’Eveil, Feuille
d’avis des districts de la Broye et du Gros
de Vaud, 10.Mai 1938

Moderne italienische Kunst
30. Oktober-27. November 1938

«Bei ihrer Eroffnung am 29.Oktober
konnte der Prisident der Kunsthalle-Ge-
sellschaft, Dr. A.Keller, die Spitzen unse-
rer Behorden, das diplomatische Korps,
Vertreter der Kunst und Wissenschaft und
ein weiteres, sehr zahlreiches Publikum
begriiBen. Sein Dank galt besonders dem
italienischen Gesandten in Bern, Minister
Tamaro, auf dessen Anregung die Ausstel-
lung veranstaltet worden ist, und dem
hochverdienten Generalsekretér der Bien-
nale, dem Abgeordneten Maraini, der sie
zusammengestellt hat. Sie ist aber nicht
nur aus den Bestinden der kiirzlich zu
Ende gegangenen venezianischen Bien-
nale gespeist worden: auch die italieni-
schen Museen und Privatsammlungen ha-
ben Gewaltiges beigesteuert. — General-

Moderne italienische
Kunst

sekretdr Maraini dankte fiir die gastliche
Aufnahme der Kunst seiner Landsleute
und Kollegen — Maraini ist selber auch in
der Ausstellung vertretener tiichtiger Bild-
hauer - und gab sodann AufschluB iiber
Wesen und Gliederung der Schau, die
statt einem Massenaufgebot von Kiinst-
lern mit vielen einzelnen Werken eine
Auswahl qualifizierter und gut vertretener
Maler und Bildhauer bringt. Seine Darle-
gungen schloB der sympathische Gast mit
Hinweisen auf das lebendige Interesse, das
Mussolini der Kunst entgegenbringt und
auf die Teilnahme der gern gesehenen, ge-
schitzten Schweizer Kunst an der Bien-
nale.

Bundesrat Etter erinnerte an die alten und
mannigfachen  Beziehungen unserer
Kiinstler und Kunstfreunde mit dem
Kunstland Italien und gab seiner Freude
dariiber Ausdruck, daB wir heute als Gast-

geber uns revanchieren diirfen fiir man-

chen freundschaftlichen Empfang, denIta-

lien schweizerischen Ausstellungen in

Rom, Mailand, Florenz und vor allem in

Venedig bereitet hat. Unter dem herzlichen

Beifall der Zuhérerschaft gratulierte der

Sprecher des Bundeshauses bei dieser Ge-

legenheit dem anwesenden Bildhauer Her-

mann Hubacher zum Mussolini-Preis der
diesjihrigen Biennale. Im Namen der
schweizerischen Landesregierung hieB
Bundesrat Etter sodann die italienischen
Kiinstler und ihre Werke willkommen und
eroffnete die Ausstellung mit dem Wun-
sche, daB sie zur weiteren Vertiefung der
freundschaftlichen Beziehungen zwischen
Italien und der Schweiz beitragen moge.»
wti, Neue Ziircher Zeitung,

31.Oktober 1938
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Berner Kunsthalle-
ball «Um 1900»:

. v.r.n.l. Marguerite
Frey-Surbek,
Elisabeth Stamm,
Dr. Max Huggler,
Fernand Riard

Berner Kunsthalleball « Um 1900»
30.November 1938

«Die Devise <Um 1900> hat eingeschlagen.
Am Dienstagabend bewegten sich in der
Kunsthalle in Bern fast ausschlieBlich Fi-
guren nicht aus der Jetztzeit, sondern sol-
che einer 38jihrigen Vergangenheit. Kein
Zweifel, daB ein Briickenschlagen zurtick
in jene Epoche heute gewissermalen in
der Luft liegt. Die Mode hat schon vorge-
arbeitet. Und wie erstaunt man war, daf3
jene Zeit, die man als iberwunden wohl-
wollend und vielleicht auch etwas weh-
miitig beldchelt, sich so viel sympathischer
prisentierte, als man im Diinkel des drit-
ten Jahrzehnts gedacht hatte! Jene Mode
wirkte, wo sie echt, geschmackvoll und
von einer schdnen Trigerin getragen in
Erscheinung trat, elegant, sii-romantisch
und fiir unsere unter Sachlichkeit darben-
den Geister so reizend spielerisch. Die
Damen sahen wohl zumeist dlter aus, aber
nicht minder reizvoll, als wenn sie mo-
derne Schopfungen umgetan hitten. Aus
Mutters Kasten sind sehr viele Stlicke zu
Ehren gezogen worden. Die Herren hatten
sich Schnurrbirte wachsen lassen, para-
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dierten mit hohen Stehkragen, in Uni-
form, im Frack, Bratenrock oder einem
komischen Mittelding, das es scheint’s
auch gegeben hat. So hat jeder das Seine
zum Gelingen des Festes beigetragen.
Abervor allem waren es doch die Kiinstler,
die durch hochst witzige Bilder Stimmung
schufen und Unterhaltung boten. Die
Vorhalle war ausgeschmiickt durch von
Miihlenens Gemailde. Im groBen Saal hat-
ten Clénin und Giauque komische Figu-
ren aus der Jahrhundertwende mit Farbe,
Schere und Zutaten hingezaubert. Wei-
ter waren als Kiinstler beteiligt die Herren
Schwarzenbach, Piguet mit originellen
Plastiken, dann im groBen Oberlichtsaal
Bieri und Ciolina, im Nordsaal Lindi, in
den untern Riumen Riard, Deck, Furer
und Miillegg. Alles auf 1900 abgestimmt. »
wg., Der Bund, Bern, 1. Dezember 1938

Braque, Picasso,
Gris, Léger,
Beaudin, Borgs,
Vifies, Laurens
6.Mai—4. Juni 1939

«Braque und besonders Picasso haben
sich aber weiterentwickelt und niherten
sich, wenn auch auf Umwegen, wieder der
Natur. Picasso tat es so heftig, daB er da-
bei einen Purzelbaum riickwirts schlug
und, wie eine Katze, die immer wieder auf
die FiiBe fillt, auf einmal unerwartet und
ungefragt klassisch malte, wie die alten
Griechen, wie Poussin und wie Ingres,
nach dem nun diese neue Epoche von Pi-
casso genannt wurde. Braque aber tat es
wie ein Baum, der nach Sturm und Diirre
seine Wurzeln noch tiefer treibt und seine
Astenoch kraftiger streckt und reckt.

Wie anders ist da Léger! Der Kubismus
schien ihm einfach der Ausdruck des mo-
dernen Maschinismus. Statt die Menschen

und Gegenstinde geometrisch zu zerle- .

gen, nahm er sie wie Maschinen in ihre
Teile auseinander. Der ganze Kosmos
kommt ihm wie eine Pazifiklokomotive
vor. Alles, ob Mensch oder Maschine,
wird unter seiner Hand zu einer magischen
Mechanik. Seine Farben hat er, im Prin-
zip, auf ihrer vier reduziert: WeiB}, Rot,
Blau und Schwarz, punktum. Sein ganzes
Malen ist ein einziges Ja ans Leben, eine
Ode auf die Motoren, eine Hymne auf die
Dynamik. Er hat vom Film gelernt, und
dieser von ihm. Er malt, wie andere Me-
chaniker sind, mit einem unfehlbaren In-
stinkt fiir die Bildmaschine. Und so leitet
Léger durch seine sieghafte Lebensbeja-
hung zu den jiingern Malern iiber.»

Max Eichenberger, Der Bund, Bern,
7.Mai 1939

«Wie jede niederreiBende politische Revo-
lution wird diese Kunsttendenz frith oder
spater ihre eigenen Kinder verschlingen.

Wir kennen die Beweggriinde nicht, wel-
che die Leitung der Kunsthalle in Bern be-
wogen haben, heute noch eine solche
Kunstschau zu organisieren. Immerhin
glauben wir gern, daB3 diese Ausstellung
den Zweck verfolgen wollte, anhand typi-
scher Bilder (die GroBSzahl derselben
stammte aus Privatbesitz) diese traurige
Verirrung in der Kunst, in welcher sich der
Geist einer ebenso traurigen Zeitepoche
widerspiegelt, einmal mit aller Deutlich-
keit illustrieren zu wollen.

Uber die Ausstellung selbst wollen wir
keine weiteren Worte verlieren. Es sei nur
kurz bemerkt, daB dieselbe beim gesund
fiihlendenKunstfreund einen bedriickend-
monotonen, geistesarmen und vor allem
gihnend-leeren Eindruck hinterlassen
hat.»

F. de Hornstein, L’Observateur de Genéve,
Juni 1938

Vorhalle mit Kunstwerken aus dem Museum
von Montpellier
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Vernissage der Aus-
stellung «Pittori
Grigioni Italiani»,
v.l.n.r.:

Dr. M. Huggler,

A. Giacometti, Frau
T.Zala, R.Zala,
Bundesrat E. Celio
mit Gattin

Gedéchtnisausstellung Paul Klee
9. November-8. Dezember 1940

«War es nur das Spiel einer iibersensiblen
Kiinstlerphantasie, die all die verschiede-
nen Farbenkombinationen schuf, die dem
mehr auf dem Boden des Wirklichen und
Beweisbaren Schreitenden als késtliche
Mustervorlagen fiir Druckstoffe vorkom-
men? Entstanden die verschiedensten,
feinst gekritzelten Blitter und Tafeln mit
ihren ornamental angeordneten Masken
und Blumen nur aus Phantasie und Freude
an geometrischer Ordnung? Oder stecken
auch hier Gedankenverbindungen dahin-
ter, fiir die uns der Schiliissel fehlt, weil es
keinen Baedeker fiir die Landschaft einer
Seele gibt? Eines aber ist gewiB, daf jedes
der ausgestellten Bilder AusfiuB einer ein-
maligen Personlichkeit ist, das so, wenn
auch nicht begriffen, doch empfunden
werden kann als ein wirkliches Erlebnis.
Auch dem Klee-Kenner wird diese erste,
mafgebliche Gedichtnisausstellung als
eine Auslese des Gesamteeuvres viel Neues
zu geben haben, ist doch bisher in Bern
noch keines der zur Schau gebrachten Bil-
der gezeigt worden.»
ltr., Berner Tagblatt, 16. November 1940
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18. Ausstellung GSMBA
22.September—3. November 1940

«Um Mitglied der ausstellenden Gesell-
schaft zu werden, hat der Schweizer
Kiinstler (so gut wie der Arzt und der Fiir-
sprecher) sich einer strengen Priifung zu
unterziehen. Es muB ein Werk von ihm
von der Jury einer nationalen Kunstaus-
stellung angenommen worden sein. Wir
empfehlen die Ausstellung, welche viel
Aufwendung und Arbeit erforderte, auf
das angelegentlichste unserer Bevolkerung
zu regem Besuche. Und ist vielleicht man-
cher Bewohner in diesen schweren Zeiten
der Kunsthalle gegeniiber etwas zuriick-
haltend geworden, dann besuche er die
Ausstellung wenigstens als guter Patriot.»
Adolf Tiéche, Berner Tagblatt,
25.September 1940

Protokoll der
Ausstellungskommission 1945

«Die Verhandlungen mit ausldndischen
Stellen zwecks Organisation von Ausstel-
lungen ausldndischer Kunst und die Un-
sicherheit der Transportverhiltnisse ma-
chen zum vornherein klar, daB es sich we-
niger um die Aufstellung eines festen Pro-
gramms als mehr um dessen lockere Skiz-
zierung handeln kann. Die Bestrebungen
sind darauf gerichtet, nach den Jahren der
Abgeschlossenheit nach Maglichkeit aus-
landische Kunst zu zeigen.»

Protokoll der
Ausstellungskommission 1946

«Das Kiinstlerkomitee erhebt den grund-
sdtzlichen BeschluB, daB auf Jubildums-
ausstellungen verzichtet werden solle. Die
Ausstellungen sollten ohne Riicksicht auf
Geburtsdaten veranstaltet werden.»

Ecole de Paris
27.Februar-28. Mirz 1946

«Nous avons démontré, par un précédent
article, combien la dite exposition fut in-
complete et tendancieuse et expliqué qu’en
réalité elle n’était que le pale reflet d’un
certain clan marchand parisien, en ce qui
concerne les contemporains. C’était met-
tre en garde notre jeunesse artistique, sou-
haitant ne pas lui voir perdre la grande
route pour le sentier des ronces!

Jamais la peinture internationale — cliché
concentré stérilisé de Paris, Londres et
New York — n’a fait tant couler d’encre.
On discute et disserte sans fin: que Ie violet
est la grande trouvaille actuelle, que de-
puis le Douanier-Rousseau on est enfin
dans le vrai, qu’a chaque époque corres-
pondent des tentations nouvelles, etc. Lit-
térature que tout cela!»

Edmond-H. Zeiger-Viallet,

Journal de Montreux, 13.Januar 1946

i

Plastiksaal mit Bildwerken von Alexander Zschokke, 2.-27. Oktober 1943




«Maplosigkeit und Ubertreibung :
zwel typische Zeiterscheinungen

Man komme uns nicht mit dem faden-
scheinigen Einwand, daf} die alte Sentenz
{Uber Geschmack 148t sich nicht streiten>
sich auch auf die sogenannte <moderne>
Kunst anwenden 148t. Hier stehen doch
keine harmlosen Fragen iiber Ge-
schmacksdivergenzen zur Diskussion,
sondern es geht um die Entscheidung, ob
unsere an und fir sich noch gesunde
Schweizerkunst das Opfer einer importier-
ten Kunststromung werden soll oder
nicht.

Die Kluft zwischen Kunst und Volk ist
nun einmal da. Falls unsere <geistige Lan-
desverteidigung> schlieBlich nicht zu einer
groBen Farce werden soll, wire es an der
Zeit, daB unsere Obrigkeit dieser alarmie-
renden Tatsache einmal Rechnung tragen
wiirde. Es diirfte doch klar sein, da8} eine
entnervte und der Selbstgefalligkeit und
dem Eigendiinkel verfallene Gesellschafts-
schicht kaum imstande sein wird, den An-
sturm des Materialismus auf unsere kost-
baren und heiligsten Kulturgiiter abzu-
schlagen. Dazu ist einzig und allein ein
christlich gesinntes, geistig gesundes und
allen Exzessen abholdes Volkstum befa-
higt.»

F. de Hornstein, L’Observateur de Geneéve,
15.Februar 1947

Sculpteurs contemporains de
PEcole de Paris
14.Februar-29. Miarz 1948

«Zuerwihnen wire da vorerst der Schwei-
zer Alberto Giacometti, der mit einem hal-
ben Dutzend Sachen, die etwa zwei Jahr-
zehnte seines wandlungsreichen Schaffens
mit bezeichnenden Beispielen belegen, in
seine angestammte Heimat zuriickkehrt.
Den Surrealismus scheint er einigermalen
aufgegeben zu haben. Beweis: zwei neue
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kleine Kopfe in Gips von etwa zehn Zen-
timeter Hohe und kaum einem Zentimeter
Breite, die nichts anderes als wie alte ro-
stige Rasiermesser schartige Profile von
ziemlich undefinierbaren Physiognomien
darstellen und zumindest durch die Uber-
spitztheit ihrer Formulierung eine Wir-
kung erzielen, diejenige eines paradoxen
Aphorismus am Rand der Plastik, die ei-
nes prinzipiellen Protests gegen das Pla-
stisch-Allzuplastische, gegen die fast bis
zum Platzen mit PreBluft aufgepumpten
Volumen, gegen die nylonstrumpfstraff
gespannten Oberfiachen, gegen die frosch-
haft aufgeblasene falsche Monumentali-
tat, gegen alles also, was zum Beispiel die
Kunst eines Gimond kennzeichnet, aller-
dings im Guten, ja sogar im Besten, so daf
Giacomettis Protest zumindest an der Ber-
ner Ausstellung etwas in die Luft verpufft
und ins Blaue des Zigarettenrauches eines
Kaffeehauses.»

me. (Max Eichenberger), Die Tat, Ziirich,
1.Mirz 1948

Paula Modersohn-Becker
und die Maler der «Briicke»
3. Juli~15. August 1948

«Immer mehr wird die Kunsthalle Bern zu
einem der lebendigsten Ausstellungsinsti-
tute der Schweiz. Denn ihr junger Konser-
vator Arnold Riidlinger versteht es nicht
nur, aus der ungeheuren Kunstproduk-
tion unserer Gegenwart das Wesentliche,
das heifit das kiinstlerisch Echte, nach
Bern zu ziehen und dort zur Diskussion zu
stellen; er prasentiert auch immer wieder
in retrospektiven Ausstellungen die Kunst
der jiingsten Vergangenheit und auch
das allein um des kiinstlerisch Lebendi-
gen willen.

Vielleicht ist man heute ungerecht, gerade
weil man am MaBstab der Qualitit <ge-
recht sein will. Was Schmidt-Rottluff und

Arnold Riidlinger im Gespriach
mit Traugott Senn

Pechstein (Nolde noch am nichsten ste-
hend) in der Zeit geleistet haben, da es dar-
um ging, den Expressionismus als eine
notwendige und mdgliche bildliche Aus-
drucksform durchzusetzen und die Men-
schen mit dieser Bildsprache erst einmal
vertraut zu machen, zdhlt heute nicht
mehr recht. Thre Bilder wirken langweilig
und konventionell, wie ein lahmes Aus-
miinzen des groBen Wurfs, der Kirchner
gelang. Mit Erich Heckels Bildern geht es
einem nicht viel anders. Nur ein einziges,
eine Kanallandschaft> aus der Sammlung
Haubrich/K6lIn (die iibrigens zur ganzen
Ausstellung sehr viel Unbekanntes, iiber
die Zeit der <Entartung> Hinweggerettetes
beigetragen hat) will noch halten. Mit
Otto Miiller, der sich erst 1908 der
<Briicke> angeschlossen hat, geht es einem
merkwiirdig: in seinen Bildern (die so

stark an Picassos (période bleue> erinnern)
halten die starken bildbauenden Krifte
einer libermaBigen Sentimentalitit gerade
noch die Waage. Als Gast, der er bei der
Briicke> seit 1906 war, tritt auch Cuno
Amiet in dieser Ausstellung auf. An dem
starken, spontanen Ausdrucksbediirfnis
der Expressionisten hatte er im Grunde
wohl nie teil.»

nt., National-Zeitung, Basel,

12. August 1948

Kunstdieb aus Ieidenschaft?

«Vor dem Berner Strafamtsgericht stand
ein 18jahriger amerikanischer Staatsange-
horiger, um sich wegen dreier Diebstihle,
die er wahrend der Monate Januar und
Maérz in der Berner Kunsthalle begangen
hatte, zu verantworten. Der junge Mann —
Sohn eines gutsituierten Vaters und Besit-
zer eines eigenen respektablen Vermo-
gens — war Ende Dezember 1947 in die
Schweiz gekommen, um hier, vorerst in
Bern, Kunstgeschichte zu studieren. Diese
seine <Kunstfreudigkeit> wurde ihm aber
schon bald zum Verhingnis. Als er nim-
lich verschiedentlich in der Kunsthalle die
‘Werke schweizerischer und auslidndischer
Meister bewundert hatte, faf3te er den Ent-
schluB, einige davon in <Privatbesitz> zu
bringen. Gedacht — getan. Er beniitzte
eine Besuchspause in der Kunsthalle, um
unter dreien Malen ein Bild im Wert von
Fr.400.—, ein Relief, ebenfalls im Wert von
Fr.400.—, und eine Plastik (Gonzalez), ge-
schatzt auf Fr.6000.— bis Fr.7000.-, zu
entwenden. Mit der Beute reiste er hoch-
erfreut nach Lausanne ab, wo man ihn
aber schon bald dank einem gliicklichen
Zufall erwischen konnte. Nun muBte sich
der junge Anerikaner fiir diesen Diebstahl
rechtfertigen. Es gelang ihm, und einem
durch das Strafgericht in fiinf Minuten
herbeigezauberten amtlichen Verteidi-
ger (1), glaubhaft zu machen, daB er diese
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Moderne deutsche Kunst seit 1933: Werke von Oskar Schlemmer

Kunstwerke nicht etwa zum Weiterver-
kauf, sondern zur <cigenen Freude> ent-
wendet habe. Seine Begeisterung fiir die
Kunst schien ihm offensichtlich die Begrif-
fe von «mein und dein> durcheinanderge-
wirbelt zu haben. Das Strafgericht nahm
mildernde Umstdndean, qualifizierte diese
Diebstahle als uniiberlegte Jugendstrei-
che, und verurteilte den reuigen Siinder,
dem die Untersuchungshaft einen gewalti-
gen Eindruck gemacht zu haben schien,
nur zu vier Monaten Gefingnis, bedingt
erlassen auf 2 Jahre.»

Berner Tagblart, 30. April 1948

Joan Miro, Oskar Dalvit,
Margrit Linck
21. April-29. Mai 1949

«Etwa ein Drittel seiner in Bern gezeigten
Werke stellt eine oder mehrere Frauen mit
Vogeln und Sternen oder andern, teils ro-
mantischen, teils erotischen Requisiten
dar, wobei die weiblichen Wesen jeweilen
auf ein mehr oder weniger algebraisches
Zeichen vereinfacht werden, worin allein
die greif barsten weiblichen Reize der Ver-
einfachung nicht ganz zum Opfer fallen.
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Sexualsymbole in solcher Wiederholung
und Anzahl wirken jedoch nichts weniger
als anregend auf die Nervenzentren. Man
beginnt beim repetierten Anblick dieser
primitiven Sinnbilder bedenklich zu géh-
nen und schlifrig zu werden.»

me. (Max Eichenberger), Die Tar, Ziirich,
28.Mai 1949

«Miro pro und contra

Wir glauben mit dem Referenten, daB es
sich bei Mir¢ unter anderem eher darum
handelt, einem Privatmythos oft mit sehr
diskutablen Mitteln Zukunftsgeltung zu
verschaffen. Frither war Kunst Appell an
gemeinsame Werte des Glaubens, der
Ethik, des Geistes, der Tradition und der
Schonheit. Heute ist sie vielfach Appell an
unterste Gefiihle, an Grausamkeit, Zer-
storung und niedere Erotik. Trotz der Er-
lebnisse der letzten Jahrzehnte konnen
diese Gefiihle doch wohl noch nicht als
Ausdruck des Gemeinsamen in der Welt
bezeichnet werden. Wir zweifeln deshalb
daran, daB} die Darstellung solcher sub-
realer Dinge dazu geeignet ist, ein neues,
positives Weltbild zu schaffen und glau-
ben, in dieser Kunst vielmehr einen Selbst-
zweck zu finden.

Im Gegensatz zu Dr. Schmidt behaupten
wir, daB jeder Kiinstler, wenn er ehrlich
und gesunden Geistes ist, etwas Positives
aussagen will und seine Berufung und sein
Talent nicht nur in einem freundlich-fréh-
lichen, inhaltslosen Spiel erschopft. Ge-
rade im Surrealismus geht es um geistige
Dinge. Eine Besprechung und Stellung-
nahme kann sich deshalb nicht ausschlieB3-
lich mit dem optischen Standpunkt zufrie-
den geben; auch dann nicht, wenn durch
den Versuch einer inhaltlichen oder the-
matischen Erklarung Unzulinglichkeiten,
oder gar gewollt negative und destruktive
Tendenzen aufgedeckt werden. Die ge-
wollte Zerstorung aller bisherigen Werte
in der Kunst, auch wenn sie behauptet,
der Darstellung des Surrealen, oder viel-
leicht besser des Subrealen,zudienen, geht
erstaunlicherweise oft Hand in Hand mit
modernen politischen Tendenzen, die
durch Zertriimmerung aller Traditions-
werte behaupten, eine neue, bessere Welt
schaffen zu wollen.»

A.Sch. (A.Scheidegger), Der Bund, Bern,
28.Mai 1949

«Mird ist ein bewegliches, héfliches
Minnchen, das grausam erstaunt in die
Welt hinausschaut. Im ersten Moment
drangen sich Zweifel an seiner Intelligenz
auf. Wenn man Mird etwas fragt, so ant-
wortet er, wie eine vom Tagwerk miide
Mutter auf die ermiidenden Fragen ihres
SproBlings zu antworten pflegt : mit einem
mehr oder weniger gelangweilten Ja-Ja.
Bilder anderer Maler schaut sich Mird
ebenso schweigsam an wie ein junger an-
dalusischer Stier, der vom Ruhm der
Arena trdumt, ein unschuldiges Ginse-
bliimchen. Was er dabei denkt, ja, ob er
iiberhaupt dabei denkt, das hat wohl nie-
mand in Erfahrung gebracht, wie wohl
kaum jemand herausbringen wird, welche
Gedanken er beim Malen seiner eigenen
Bilder hat, insofern er sich dazu tiberhaupt
welche macht.

Da des Kiinstlers frithe Bilder in den
Sammlungen verschwunden und teilweise
den Weg iiber den Ozean nach Amerika
gefunden haben, sind sie in Bern Iediglich
mit einem und keinem weiteren Beispiel
mehr belegt, so daB man sich also bloB
eine unvollkommene Vorstellung von je-
nem Mird machen kann, der mindestens
so biirgerlich solid und gediegen malte wie
alle Berner Surbeks zusammen.»

me. (M. Eichenberger), Die Tat, Ziirich,
28.Mai 1949

«Die Malerei eines Mirod geht in der Rich-
tung Calderscher Mobiles-Plastik, Aalto-
scher Architektur, Saroyanscher Dich-
tung. Ein raffiniert Elementares dominiert
in Inhalt und Form. Man denkt an pri-
historische Grottenmalerei und -graffitti,
begleitet und erheitert von einem bukoli-
schen Flotenton. Sein Landsmann Picasso
ist heftiger, ddmonisch gespannter, inner-
halb eines oft verwandten Formenspieles.
Miro ist milder, humorvoller, kindhaft-
erstaunter. Er ist dem Mirchen und Ur-
epos nahe. Er formt, wie Klee —jedoch we-
niger ironisierend —, das Mythos unserer
Zeit. Bin Epiker in Stenogrammen ...»
Carola Giedion-Welcker,

Werk, Winterthur, Juni 1949
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Maurice Utrillo
4, Juni-17.Juli 1949

«Utrillos sogenannte <weile Epochey wird
deswegen so genannt, weil er damals mei-
stens weille Mauern malte, wozu er Zink-
weill vermengt mit Gips und anderen Zu-
sdtzen verwendete, welche den Mauern
die WeiBe tragischer Masken im Mond-
schein oder in einer Mordnacht zu ver-
leihen vermochten. Was Utrillo alles in
diese Mauern hineingemalt hat, das zu
erzdhlen ergédbe einen michtigen Roman.
Also mehr oder weniger weille Mauern
und, auBler dem hiistelnden Griinschwind-
siichtiger Baume, mehr oder weniger
bleierne Himmel, diein die tiefe Melancho-
lie eines triibseligen Trinkers versinken,
das alles hat Utrillo gemalt ~ und damit
auch alles, was vor seinen schwarzen Au-
gen, die Stiirme und Gewitter zu briiten
schienen, aus diesen Mauern bestand: die
Stadt Paris und da vor allem der Mont-
martre, wo zu Utrillos jungen Jahren die
ganze Malerboheme mit ihrer Dach- und
Mansardenromantik beheimatet war.
Mehr noch! Mit diesen weifen Mauern
und bleiernen Himmeln hat Utrillo sein
ganzes romantisches Malerschicksal ge-
malt, ja ausgemalt. Man muB aber diese
Romantik miterlebt haben, um zu wissen,
wie sie in Wirklichkeit ist, nimlich so, da
ihre platte Prosa blofl mit einer groBen
Prise hoher Poesie, die nicht in jedem Ge-
wiirzgarten wachst, geniebar wird.»

me. (Max Eichenberger), Die Tat, Ziirich,
14.Juli 1949

Moderne primitive Maler
28.Juli-11. August 1949

«Riidlinger hat fiirwahr eine herrliche
Ausstellung zustande gebracht.»
Tages-Anzeiger, Ziirich, 24. August 1949
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«Moderne primitive Maler» und <primi-
tive moderne Maler> — das ist nicht ganz
das gleiche. Wihrend die zweiten die
Mehrzahl bilden, stellen die ersten eine
Minderheit dar. Da wir Schweizer fiir den
Schutz der Minderheit sind, reden wir also
von den letzteren —nicht zuletzt deswegen,
weil ihnen die Berner Kunsthalle die Som-
merausstellung widmet — wohl in der rich-
tigen Uberlegung, daB in der heifien Jah-
reszeit unsere Kost auch in der Kunst
leicht sein soll. Und da kann man sagen:
der rihrige Direktor der Berner Kunst-
halle hat uns mit viel O1 und wenig Essig
einen tiberaus erfrischenden Salat primiti-
ver Malerei angemacht. Er hat dazu nicht
nur franzosische Artischockenherzen und
Spargelspitzen verwendet, sondern auch
deutsches Kraut und helvetischen Ret-
tich.» me. (M. Eichenberger),
Die Tat, Zirich, 12. August 1949

Ruth Stauffer, Trudy Schlatter,
Helen Dahm und Grandma Moses
7.September—1. Oktober 1950

«In der Kunsthalle Bern sind gegenwirtig
vier Frauen hoch in Ehren, und an Besu-
cherinnen sollte es nicht fehlen ! Zwei Ber-
nerinnen: Ruth Stauffer, mit kriftigen
groBen Kompositionen, Trudy Schlatter,
mit ausgezeichneten Portrits und entziik-
kenden kleinen Farbstiftzeichnungen, von
beiden freut man sich aufrichtig, einmal
eine etwas groBere Zahl Bilder zu sehen.
Dann die etwas diister wirkende, aber in-
teressante Helen Dahm aus Oetwil am
See. Und als Gruf} aus einem USA, das si-
cher viele nicht kennen, die feinen, frohli-
chen Bilderchen der Farmerin «Grandma
Moses», die mit 78 Jahren zu malen anfing,
was sie so um sich sah. Geht und schaut!
Ihr werdet erfrischt und froher die Kunst-
halle verlassen.»

Frauen-Zeitung Berna, Bern,
22.September 1950

«Zum erstenmal in der Geschichte der
Malerei hat eine biedere GroBmutter dar-
in FulB fassen kdnnen. In den Vereinigten
Staaten ist sie unter dem zutraulichen Na-
men <Grandma Moses> eine populdre Fi-
gur geworden. Ihr ganzes Leben lang kam
sie aus New England nicht hinaus. Als
Landarbeiterin und spéter als selbstindige
Béuerin und Mutter von zehn Kindern ist
sie im wunderschonen Shenandoah-Tal in
den Bergen von Vermont immer der Natur
nahe gebliecben. Solange sie sticken
konnte, verfertigte sie Bildstickereien
nach eigenen Entwiirfen. Erst als ihre
Finger so gichtig wurden, daB sie auf diese
Betdtigung verzichten mufte, begann sie
ohne jeden Unterricht zu malen. Diese
autodidaktische Arbeit nahm sie mit 78
Jahren auf und wurde damit weltberithmt.
In der ersten Zeit verkaufte sie ihre heiter-
fabulierenden Werke auf dem nahen Jahr-
markt neben selbstgemachter Konfitiire
fiir zehn Dollar das Stiick. Heute zahlen
Kunstgalerien und Millionédre 3000 Dol-
lar dafiir — was wohl nicht dem Kunst-,
sondern eher dem Seltenheitswert ent-
spricht.»

Meyers Frauen- und Modeblatt, Ziirich,
7.0Oktober 1950

Walter Linck, Max von Miihlenen
4. November—3. Dezember 1950

«Nun, jetzt sind ihrer zwei in der Kunst-
halle beisammen, iiber deren kiinstleri-
schen Ernst und ehrliches Wollen wohl
kein Zweifel besteht und die — um einen
gleichfalls oft gehGrten Einwand, das
<Konnen> betreffend, zu entkriften — ihre
Probe realistischer Bildnerei friither in
manchem bekannten und geschitzten
Werk bestanden haben. Ein Boden zur
Diskussion par excellence und an Beispie-
len aus nichster Nihe.

Nehmt es meinetwegen, wenn ihr der
Kunstgespréache satt seid, ganz fatalistisch
hin als zeitbedingten Bestandteil unserer

Epoche: einer Zeit, die bis zum Atom und
selbst dartiber hinaus die Wirklichkeit zer-
reibt und zerstiickt und in diesem Zerlegen
und Vordringen ein neues Weltwirklich-
keits- oder vielmehr Weltunwirklichkeits-
bild, ein neues Daseinsgefiihl heraufbe-
schworen hat; und einer Zeit, die auch in
die Ordnung und Geraderichtung unseres
Bewultseins etwas wie einen Quirl gesetzt
hat mit der Psychoanalyse, die zerteilt und
auflost, was uns vorher eindeutig schien.»
W.A. (W.Adrian), Der Bund, Bern,
8.November 1950

Marc Chagall .
4.Februar-9. Mirz 1951

«Chagall in Bern

Wer am Samstag noch einmal durch die
magisch-packende Bilder- und Gestalten-
welt von Marc Chagall wanderte, wurde
Zeuge eines jener seltenen Augenblicke,
da ein Kiinstler von neuem eigene Werke
erlebt, die er jahrzehntelang nicht mehr
gesehen hat. Marc Chagall ist eine duBer-
lich unauffillige Erscheinung. Vierund-
sechzig Lebensjahre haben seine Haare
gebleicht und gelichtet, aber aus den cha-
raktervollen, scharfgeschnittenen Ziigen
spricht eine starke Kraft. Wir bekamen
von ihm keine langatmigen Erklarungen
und keine lauten GefiihisduBerungen zu
horen, auch schien er schmeichlerischem
Lobe kaum zuginglich: seine lebendigen
Augen forschten zu tief nach Innerem.
‘Was uns beriihrte und begliickte, waren
seine echte Bescheidenheit und das dank-
bare Staunen, das seine Blicke immer wie-
der aufleuchten lie3 ; Dankbarkeit fiir die
Gabe der Schopfung, die ihm verlichen
wurde, Dankbarkeit aber auch fiir die ta-
dellose, verstindnisvolle Art der Ausstel-
Jungsgestaltung. Wir freuten uns iiber die
anerkennenden Worte, die der groBe Ge-
stalter fiir die Leitung unserer Kunsthalle
gefunden hat.
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«J’étais un gargon diabolique et trés indé-
pendant, sagte uns Chagall vor den Ge-
malden im groBen Saal, und dieser innere
Démon erfiillt ihn wohl noch heute. Vor
allem die Unabhingigkeit ist ein iiberzeu-
gender Charakterzug seiner Malerei; Un-
abhingigkeit von gesellschaftlichen und
konventionellen Hemmungen, Unabhin-
gigkeit von seiner kiinstlerischen Umwelt,
die seinem Innersten ungehemmte Entfal-
tung erlaubt und ihn die Welt auf faszinie-
rende Art erleben und durchdringen 1483t.
Denn Chagall ist nie an der Oberfléiche der
Dinge haften geblieben, und wer Auge in
Auge mit ihm vor seinen Werken gestan-
den hat, erkennt, daf3 dieser Maler einfach
gezwungen ist, in Tiefen des Menschlichen
und Geistigen vorzudringen. Wie im Bilde
Hommage 4 Apollinaire> das erste Men-
schenpaar gleichsam als Symbol vor das
Zifferblatt des unendlichen Zeitablaufs
tritt, so hat Chagall in seinen Werken zu-
weilen Zeitliches und Zeitloses zu einer
tiberzeugenden Einheit zusammengefiihrt.
Leider blieb uns nur kurze Gelegenheit,
mit dem Kiinstler vor seinen Geméilden zu
verweilen. Wir fuhlten jedoch die tiefe,
seclische Bewegung des schépferischen
Menschen, der staunend seine lingstver-
flossene Jugend im eigenen Schaffen wie-
derfindet, den Ehrfurcht vor seinem eige-
nen schopferischen Ddmon und unausge-
sprochene Liebe fiir die Gestalten seiner
Welt erfiillen. Wer durch so manchen Le-
benssturm zu einer solch ergreifenden,
dankbaren Bescheidenheit gefunden hat
wie Chagall, besitzt auch die Krifte, in Zu-
kunft schopferisch tétig zu sein. Wir wer-
den uns jedesmal freuen, in neuen Bildern
seinen magischen Gestalten und groBarti-
gen Farbakkorden zu begegnen.

Der rege Besuch der bis zum 9. Mirz ver-
langerten Ausstellung ist Beweis genug fiir
das verdiente Interesse, das Bern Marc
Chagall entgegenbringt.»

A.Sch. (A.Scheidegger), Der Bund, Bern,
6.Mirz 1951
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Jacques Villon, Louis Moilliet
4.Mai-13.Juni 1951

«Aber sein [Villons] Verhiltnis zur Farbe
ist stets etwas oberflichlich, dhnlich dem
Verhiltnis, das jene Ménner zu Frauen
haben, die nie ein Verhiltnis zur Frau ge-
habt haben. Villon bleibt mit den Farben
zwar stets entziickend und bezaubernd,
geht jedoch nicht weiter und verlangt
nicht mehr, weder das Allererste noch das
Allerletzte. Seine Farben haben stets et-
was von einem Fruchtaroma oder einem
Modeparfiim. Sie sind immer frisch und
hiibsch, seiden und samten, aquarell- und
pastelifarbig ohne viel Materie noch
Schwere.

Solche Gemilde sehen aus wie wunder-
schone junge Frauen, welche auf tragi-
sche Weise ~ etwa aus unendlichem Lie-
besleid — ihren Namen vergessen und jhr
Gedichtnis verloren haben. Zwar geht
Villon stets von der Wirklichkeit aus — was
nicht heilen will, er gehe immer auf sie ein.
Ist Villon das Naturerlebnis auch stets das
erste, nicht immer ist es ihm das letzte.»
me. (Max Eichenberger), Die Tat, Ziirich,
20.Juni 1951

Robert Delaunay
28.Juli-2. August 1951

«Das aufgereihte Nacheinander auf den
perspektivischen Fluchtpunkt hin wird er-
setzt durch dieses neuartige Mitteninne-
sein, in welchem die Dinge auf den Be-
trachter zukommen und ihn rings umflu-
ten. Klarstes Zeichen derartiger Raumer-
fahrung wird fiir Delaunay der Turm: {La
tour & I’Univers s’adresses, schreibt er be-
zeichnenderweise an die Ecke einer Olstu-
die. Immer wieder steigt nun die schlanke
Nadel des Eiffelturmes in seinen Bildern
empor. Die Spitze wird zum knisternden
Pol eines Raumgewitters sondergleichen.
Stufenweise hellt sich die Facettierung auf,

das Gegenstindliche und alle Benennbar-
keiten treten zurtick, das Bild wird schlieB-
lich zumDiamantenschliffreinen Lichtes.»
-gt. (A.Vogt), Neue Ziircher Zeitung,

4. August 1951

Protokoll der
Ausstellungskommission 1952

«Das Institut Jurassien hat eine Ausstel-
lung jurassischer Maler angeregt. Eine sol-
che Ausstellung wiirde willkommene Ge-
legenheit bieten, Albert Schnyder und
Coghuf mit gréBeren Kollektionen auszu-
stellen. Auch diirfte die Ausstellung im
Interesse der Berner Regierung liegen ...»

Tendances actuelles de
I'Ecole de Paris I
12.Februar-9. Mirz 1952

«Bazaine, Manessier, Singier und van
Velde begniigen sich mit verhiltnismaBig
engen Bezirken. Bazaine appelliert an
Kandinsky, Manessier an Klee, van Velde
an Villon, und Singier ist, genau genom-
men, ein Kunstgewerbler. Nun ist die Evo-
kation eines Vorbildes durchaus keine
Schande — diese Maler aber verwalten nur
je einen geringen Ausschnitt aus dem
Schaffensbereich der Alteren.»

-gt. (Max Vogt), Neue Ziircher Zeitung,
28.Februar 1952

«Am besten sieht man das, soweit man
iiberhaupt etwas sicht, bei Geer van Velde,
einem in Paris wirkenden Holldnder, der
seine Malereien einfach <Malereien> nennt
— was dem tatsichlichen Sachverhalt un-
gefdhr am nichsten kommt.

Es ist zwar auf der Leinwand noch alles
vorhanden, was es an Farbe und Form zu
einem Stilleben oder Interieur braucht,
bloB der unmaBgebliche Rest ist abhan-
den gekommen. Diese Bilder sehen etwa

wie schone Frauen aus, die infolge un-
glicklicher Liebe oder einer andern
Krankheit oder Katastrophe wegen ihren
Namen und Zivilstand vergessen haben,
oder sie haben etwas von Nonnen, die
schon zu Lebzeiten auf jedes irdische Le-
ben verzichten.»

me. (Max Eichenberger), Die Tat, Ziirich,
6.Mirz 1952

«So trat als wichtigste der aktuellen Ten-
denzen vielleicht die Tatsache in den Vor-
dergrund, daB jene Kkiinstlerische Aus-
drucksform, die nicht mehr an den Gegen-
stand gebunden ist, heute in das Stadium
einer allgemeinverstindlichen Umgangs-
sprache hineingewachsen ist. Es eriibrigen
sich damit alle Erkldrungsbemiihungen
iber Sinn und Zweck der ungegenstind-
lichen Kunst; denn der heutige Kiinstler
darf beim Betrachter voraussetzen, daf3 er
sich mit Alphabet und Grammatik seiner
Bildsprache vertraut machen kann.»
m.n. (Maria Netter), Werk, Winterthur,
April 1952

Fernand Léger
10. April-25. Mai 1952

«... Verlust des MaRes.

Jeglicher MaBstab scheint verloren: der
MaBstab des Menschen fiir sich selbst; er
ging in Angst, Verzweiflung, Selbstha3
unter. Der MaBstab fiir die Natur, die
Erde und die Verbundenheit mit ihr. Ver-
loren aber ist vor allem das Verhiltnis des
Menschen zu Gott. Der Mensch kann nur
so lange Mensch sein, als er Triger des
gottlichen Gedankens ist. Verliert er Gott
in sich, so verliert er auch sich selbst. Der
Weg ins Chaos ist offen.

An einem Punkte angelangt, da Weiterge-
hen zur Sinnlosigkeit wird, erhebt sich mit
gewaltigen Schwingen die Hoffnung.»
Annemarie Monteil, Horizonte, Laupen,
Mai 1952
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Fernand Léger und Arnold Riidlinger

«Léger hat erkannt, dall sein geniales
Ko6nnen auf dem Gebiete des Kunstge-
werbes zu liegen scheint, wo die dekorative
Wirkung des Werkes dem Inhalt die
Waage halten darf. Einige Proben solchen
Kunstzweiges legt uns der Kiinstler in
Form einer Tapisserie nebst einigen Kera-
miken vor. Hier nun vereinigt sich die
Schonheit des Materials mit dem Geiste
der Erfindung in Auswahl von Farbe und
Form zu jeweils einem gerundeten Gan-
zen. Hier hat in seiner Art Léger einige
Kostlichkeiten geschaffen, welche neue
Wege weisen auf dem Gebiete des Kunst-
handwerkes, und nicht nur Kunstliebha-
ber, sondern auch Kiinstler kénnen von
solchen Proben etliches profitieren.»
R.S., Berner Tagblart, 1. Mai 1952

« Rendez-vous mit Fernand Léger in Bern —

Die gliicklichen Schweizer mit ihren Aus-
stellungen

Der Clou der Osterzeit ist aber die Léger-
Ausstellung in der Berner Kunsthalle, die
A.Ridlinger gemacht hat; er hilt die
Spitze der Ausstellungsleiter in der
Schweiz und hat von allen die gré8te In-
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itiative. Beinahe die ganze Kunstgeschichte
des zwanzigsten Jahrhunderts ist in den
Jahren seiner Tétigkeit durch die Berner
Kunsthalle gegangen. Seine Léger-Aus-
stellung ist noch eindrucksvoller als die
letzte in Paris. Das Wesentliche aus allen
Epochen des Einundsiebzigjdhrigen ist auf
die zehn Sale gruppenweise verteilt. Auch
wer zu Léger kein spezielles Verhiltnis hat,
ist angetan von so viel Kraft und Substanz
und, was man gar nicht erwartet hatte, von
seiner Wandlungsfahigkeit: Kubismus
und Maschinenbild, Realismus und Ab-
straktion, alles ist eingeschmolzen in das
elastische Schema seiner unerschépflichen
Vitalitit.

Léger war selbst zur Vernissage gekom-
men, und mit ihm ein ganzes Gefolge von
Landsleuten, Sammlern, Kunsthindlern,
Kritikern. Die Schweizer Sammler waren
beinahe vollzidhlig erschienen, es war wie
bei einer Weltpremiere.»

Will Grohmann, Die Neue Zeitung,

18. April 1952

Kunst der Stidsee
12.Juli-24. August 1952

«Die Kunsthalle Bern hat wieder einmal
den rechten Mut zur rechten Zeit aufge-
bracht. Denn Mut braucht es zweifellos
fiir ein schweizerisches Kunstinstitut, in
sein Ausstellungsprogramm — und sei es
auchnurals (Nebenaufgaber—einen Zyklus
Die Kunst der auBlereuropiischen Kul-
turkreise> einzuschalten und auch schon
mit der zweiten Ausstellung den Sprung
von der Hochkultur des japanischen Holz-
schnittes zur Kunst der <Primitiven> zu
wagen. Siidseekunst ist weitgehend Kunst
einer steinzeitlichen Kulturstufe, Kunst
von ddmonengldubigen Primitiven, von
Menschenfressern und Menschen, die
groBtenteils weder die Topferscheibe noch
die Metallbearbeitung kennen. Und trotz-

dem: man muB nicht einmal von einer
Gauguinschen Zivilisationsmiidigkeit be-
fallen sein und nicht einmal vom Wahn,
daB nur in einem <Zuriick in die Primitivi-
tat das Heil fiir unsere Kunst und Kultur
liege, um sich uneingeschrinkt zu freuen,

daB mit dieser Ausstellung endlich einmal
die unsinnige Schranke zwischen den Kul-
turvolkern und den Naturvolkern gefallen
ist.»

m.n. (Maria Netter), Die Weltwoche,
Ziirich, 18.Juli 1952

Kunst der Siidsee

«Uberhaupt miiBte einmal die ganze Be-
triebsfithrung des Kunsthauses [Ziirich]
{iberpriift werden, und zwar im Sinne einer
sowohl zweckmaiBigeren wie kaufménni-
scheren Gestaltung derselben. Die Berner
Kunsthalle kommt unseres Wissens mit
30000 Franken Subventionen durch, ob-
wohl sie interessantere Ausstellungen als
unser Kunsthaus macht. Thre internatio-
nalen Ausstellungen - etwa allermodern-
ste Plastik — schlieBen schlimmstenfalls
mit 6000 Franken Defizit ab (dafiir enden
andere Ausstellungen ~ etwa Utrillo — mit
schimmerndem UberschuB). Aber die
Berner Kunsthalle hat eben einen eigenen
Camion, mit welchem Konservator und
Abwart zusammen, abwechslungsweise
den Wagen lenkend, iiberall in Europa
Kunstwerke holen und wieder hinbringen.
Auch hat die Berner Kunsthalle, deren
wechselnder Ausstellungsbetrieb (sie hat
keine bewahrende Aufgabe) im Umfang
ungefahr demjenigen des Kunsthauses

entspricht, auler einer Kassiererin kaum
noch anderes Personal, aber im Notfall
begeisterte, freiwillige Helfer. Auch be-
kiimmert man sich in Bern mehr oder
doch gliicklicher als in Ziirich um das Ka-
pitel der Verkdufe. Der Konservator ver-
kriecht sich nicht, wenn er einen Kunst-
kaufer wittert, in sein Gehduse.»

me. (Max Eichenberger), Die Tat, Ziirich,
13.Mirz 1951

«Sind sich die Konservatoren unserer
Kunstmuseen und -hallen eigentlich be-
wuflt, daf sie, so wie die Dinge heute lie-
gen und grob gesagt, zum <show business»
gehdren, dafl sie sich, in mancher Hinsicht
wenigstens, von Theater- und Revuedirek-
toren, Kino- und Zirkusbesitzern und was
der Offentlichen Schausteller mehr sind,
nicht wesentlich unterscheiden ?»

Manuel Gasser, Die Weltwoche, Ziirich,
19. September 1952
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Eidgenossisches Kunststipendium,
Januar 1953: Die Jury

Eidgendssisches Kunststipendium
1953

«In manchen Fillen bleibt uns aber nur
eines zu sagen iibrig: unbegreiflich!
Stellen wir abschlieBend fest, dafB es nicht
an Talenten fehlt, diein Zukunft mehr und
mehr das Bild der schweizerischen Kunst
mitbestimmen werden. Von einer Aus-
zeichnung stagnierender oder manierier-
ter Arbeiten versprechen wir uns aber
nichts anderes als eine Entmutigung eben
dieser jungen Talente. Gerade durch sol-
che Entscheide werden sie auf den leider
heute vielfach beschrittenen Weg der
«Nachahmung aus kommerziellen Griin-
den> gestoBen, auf dem ihre Anlagen mehr
und mehr verfallen. Es gilt deshalb, durch
Stipendien und Aufmunterungspreise zur
positiven kiinstlerischen Weiterarbeit an-
zuspornen und nicht, oft recht Mittelma-
Biges auszuzeichnen.»

A.Sch. (A.Scheidegger), Der Bund, Bern,
21.Januar 1953
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Philip Martin
7.Februar-8. Mirz 1953

«Philip Martin verhilt sich zu Beaudin wie
der Landstreicher zum Edelmann. Er mei-
stert nicht ein tableau, sondern schmiert
und kratzt seine Not und seine Fragen an
die Winde der Elendsviertel. Packpapier
ist sein Malgrund; die Verkehrszeichen,
die Ampeln und Pfeile aus den stinkenden
Carceri der Metro und aus dem nicht min-
der geisterhaften Obergrunde der GroB-
stadt sind seine Motive. Der beginnt mit
nichts, er setzt nichts voraus —~ dieser junge
Mensch, woher er auch komme, hat offen-
bar im Nullpunkt der Existenz sich einzu-
nisten die Frechheit und erschiitternde
Kiihnheit aufgebracht. Was malt er denn?
Das, was der Clochard sicht, was dem
Tramp wichtig ist — die Richtungszeichen
jenes untersten Weges, vom Hunger zum
satten Bauch, die Angst vor dem roten
Drohlicht und den Gang in die schwarze
Nacht unter die Briicke. Aber Martin hilt
sich derart knapp und wortkarg ans Zei-
chen, daf3 keinerlei Sentimentalitdten auf-
kommen. Es ist eine Malerei des mensch-
lichen Existenzminimums, der man alles
wird vorwerfen konnen — nur dies eine
nicht, daB sie spielerisch oder unredlich
sei. Denn wenn er Schwarz und Rot hin-
schmiert, dann ist es nicht, wie bei dut-
zendweise Primitivisten heutiger Zeit, ein
posiertes Gehaben, sondern das Rot ist
Blut und das Schwarz ist Tod. Auf einem
groflen Packpapier hat er ein X, ein Mal
hingestrichen vor aufgliihend rotem
Grund. Es ist ein Antoniuskreuz gewor-
den - ist es, fragen wir uns, iiberdies die
Vorstufe zu jener Kreuzigungsdarstellung,
die die Moderne seit langem sucht und als
echt ansprechen kénnte? Wenn man nach-
her aus dem Katalog vernimmt, Martin
sei, als Sohn wohlhabender Eltern, Laien-
bruder geworden, hernach aus dem Orden
ausgetreten und habe, unter den Armen
Londons, im Keller eines Nachtasyls zu
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malen begonnen — dann denkt man wohl
oder tibel an den Prediger in der Borinage,
der van Gogh hief3 und den Menschen ein
Argernis war.»

gt. (A.Vogt), Neue Ziircher Zeitung,
10.Februar 1953

Georges Braque
25. April-31. Mai 1953

« Vernissage in der Kunsthalle

So viele Besucher hat die Kunsthalle an
einer Vernissage wohl noch selten gese-
hen. Von nah und fern haben sich Kunst-
freunde und Sammler eingefunden, um
der Erdffnung dieser in jeder Beziechung
auBergewOhnlichen Ausstellung beizu-
wohnen. Im Gewiihl bemerkte man auch
einige neue Modeschopfungen, zum Teil
recht anmutig vorgefiihrt, die natiirlich
nichts mit dem gefeierten Maler Georges
Braque zu tun, dafiir aber das allgemeine
Vernissagebild recht anmutig belebt ha-
ben. Eine Vernissage ist ja immer so etwas
wie eine kleine Modeschau. Hauptsache
bleibt nur, daB man sich dadurch nicht
vom eigentlichen Zweck ablenken 1a8t.»

A.Sch. (A.Scheidegger), Der Bund, Bern,
27. April 1953

«Braques Schicksal wird es weitgehend
sein, nie ohne Picasso genannt zu werden,
nie beurteilt zu werden, ohne daf} der Ver-
gleich mit dem groBen Spanier eine Rolle
dabei spielt. Die verschiedenen Ausstel-
lungen, die in den letzten Jahren in Basel,
Bern, Venedig und zuletzt in Paris dem
Kubismus galten, haben diese Gewohn-
heit nur gefestigt. Die herrliche Braque-
Ausstellung in der Berner Kunsthalle ist
geeignet, sie ganz zu beseitigen. Denn hier
gibt es fast nur Unvergleichliches. Unver-
gleichliches an Schonheit — des Hand-
werks wie der Formen. In dieser Ausstel-
lung, die seit der groBen Braque-Ausstel-
lung des Basler Kunstvereins vom Jahre
1933 die umfangreichste und bedeutend-
ste ist, zeigt sich auch — und zwar in deut-
lichem Gegensatz zu allen Kubismus-Aus-
stellungen —, daB man Fauve und Kubist,
Revolutiondr und Schopfer einer neuen
Formensprache sein kann, ohne daf die
Begriffe von Vergewaltigung> und <«Zer-
triimmerung> der Form dem Betrachter in
den Sinn kommen. Und dies angesichts
eines (Euvres, das nicht nur von kiinstleri-
schem Reichtum strotzt, sondern auch aus
lauter Wegmarken der umstiirzendsten
Ereignisse in der Entwicklung der moder-
nen Kunst besteht. Braque erweist sich
aufs neue als einer ihrer Schopfer, und
sein Werk bestitigt, da man ihn nicht
umsonst den <Chardin des 20.Jahrhun-
derts> genannt hat.»

m.n. (Maria Netter), Werk, Winterthur,

1.Juni 1953
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Europiische Kunst aus
Berner Privatbesitz
31.Juli-11. Oktober 1953

«Les collectionneurs bernois ont bon goiit

Et I’on s’écrie, en parcourant les salles de
laKunsthalle«Quel beau musée d’art fran-
cais cela ferait!»

Les Lettres Frangaises, Paris,
17.September 1953

«So kann man denn sagen, daB, wenn
(was wir nicht hoffen wollen) die Welt un-
terginge und bloB Bern bestehen und die
Berner Kunstsammlung erhalten bliebe,
man sich doch eine Vorstellung von der
europdischen Kunst zwischen dem Siebzi-
gerkrieg und dem Zweiten Weltkrieg bil-
den konnte, und zwar eine nichts weniger
als kiimmerliche, wiirden doch nach die-
sem Stadt und Land Bern verschonenden
Weltuntergang noch Werke von Manet,
Monet, Pissarro, Sisley, Renoir, Degas,
Cézanne, Toulouse-Lautrec, Gauguin,
van Gogh, Bonnard, Vuillard, Matisse,
Rouault, Derain, Vlaminck, Utrillo,
Henri Rousseau, Modigliani, Chirico,
Nolde, Picasso, Braque, Gris, La Fres-
naye,Klee, Kandinskyund einpaarandern
vorhanden sein, wovon zweifellos nicht
wenig Hauptwerke. Es ist iibrigens das
erstemal, daB8 der Berner Privatbesitz an
Kunst sich in solchem Umfang — seine ju-
nonischen Formen und apollinischen
Ziige sind nur zu bewundern — der Offent-
lichkeit und fiskalischen Inquisition offen-
bart.»

me. (Max Eichenberger), Die Tat,
Ziirich, 15.September 1953

Tendances actuelles:

Vernissage im Tiefenau-Spital, v.l.n.r.
Jean Piaubert, Serge Poliakoff, Ida Meyer-
Chagall, St. W.Hayter, Arnold Riidlinger
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Tendances actuelles de
PEcole de Paris 1T
6.Februar-7. Mirz 1954

«La Kunsthalle de Berne est un lieu ou
souffle Pesprit d’initiative: toutes les ex-
positions organisées par M. Riidlinger, di-
recteur de cette galerie d’art, offrent un
trés grand intérét. Chaque manifestation

Tendances actuelles de I’Ecole de Paris II:
Hingung vom Bett aus

artistique nous réserve les plus pures joies
et il faut se rendre & Berne pour se rafrai-
chir la rétine et I'esprit. L’Ame y trouve
aussi son compte. M. Riidlinger poursuit
avec une remarquable constance la tiche
qu’il s’est donnée: faire mieux connaitre la
peinture contemporaine et familiariser les
amateurs d’art avec les nouvelles tendan-
ces artistiques. Aussi la Kunsthalle ne
craint-elle pas d’accrocher a la cimaise les
ceuvres les plus «révolutionnaires», les
plus rébarbatives, les plus inintelligibles
aux yeux du profane.»

André Kuenzi, Gazette de Lausanne,
20.Februar 1954

«Die Glanzzeit der Ecole de Paris scheint
vorbei zu sein. Alles, was ihre jiingsten
Vertreter zu bieten haben, sind fast farb-
lose Hieroglyphen dynamischer Krifte
und Spannungszustinde, die Soulages und
Hartung malen, diinnbliitiger Formalis-
mus der (geschickt) mit geometrischen
Elementen spielenden Palazuelo, Morten-
sen und Poliakoff —um nur die wichtigsten
der von der Kunsthalle vorgestellten Ma-
ler zu nennen. Man denke an die Pariser
Malerei vor funfzig Jahren!»

Die Woche, Olten, 28. Februar 1954

«Die kiinstlerische Sprache ist wie eine
Fremdsprache. Sie will, bevor wir ihre
Prosa und Lyrik genieBen konnen, erlernt
werden. Dann aber diirfen wir uns ihren
Schépfungen ohne MiBtrauen hingeben,
diirfen uns freuen, wenn dies oder jenes
Werk unser Interesse, unsere Anteilnahme
erweckt. Wenn unsere eigene Sprachbega-
bungund Empfindsamkeit dazu aber nicht
ausreichen, dann steht es uns noch nicht
zu, der Sprache selbst und ihren Werken
Wert und Daseinsberechtigung abzuspre-
chen.»

A.Sch. (Alfred Scheidegger), Der Bund,
Bern, 17. Februar 1954

Le Corbusier-Ausstellung:
«Gleis» (Morgenthaler) und
«Noldi» assistieren « Corbu»

Le Corbusier
24.Juli-5. September 1954

«Der Maler und Plastiker Corbusier wird
mit dieser Ausstellung nicht unter allen
Umstidnden dem Baumeister Corbusier
neue Freunde gewinnen. Es ist viel Ge-
walttitiges in seinen Bildern. Beinahe
mochte man sagen: Im schweren Beton
gelingt ihm das Leichte ~in Farben oft nur
das Brutale. Ein Beweis mehr, daB3 die
<Atmosphére> seines Genies der Bau ist,
nicht das Bild.»

Richard Biedrzynski, Stuttgarter Zeitung,
17. August 1954




«Der Eindruck ist auBerordentlich. Man
spliirt, man sieht: hier gehen stindig we-
sentliche Dinge vor. Das Denken arbeitet
spontan; innere Vorstellungen dringen
nach Sichtbarkeit; der primire Gestal-
tungstrieb wirft sich auf die Farbe, die Li-
nie, diekompositionelle Massenverteilung
und anf andere Medien der kiinstlerischen
Aktivitdt. Die Transversalen gehen quer
durch die Gattungen. Das Ganze, das
Umfassende des Arbeitens, nicht die ins
Detail gehende Abrundung der Einzelar-
beit ist das Entscheidende; die Visio oder,
scheuen wir nicht, es auszusprechen, das
kiinstlerisch geistige Sehertum.»

H.C. (Hans Curjel), Werk, Winterthur,
September 1954

Varlin, Leo Deck
11.September-17. Oktober 1954

«Heiter sei die Kunst! Sonntagskinder
mogen sich an dasWort halten ; ihnen wird
Varlin als ein makabrer Geselle und hin-
terhidltiger Spielverderber erscheinen. Jene
aber, die einen Blick getan haben in das
fahleLand, das hinter dem bunten Schleier
liegt, werden diesen Maler und seine Aus-
stellung lieben mit derselben ernsten, illu-
sionslosen aber innigen Liebe, mit der er
selbst die Welt sieht und darstellt.»
Manuel Gasser, Die Weltwoche, Ziirich,
17.September 1954

«Die interessanteste aller Ziircher Aus-
stellungen findet wieder einmal nicht in
Ziirich statt, sondern in Bern, diesmal in
der dortigen Kunsthalle, wo der Ziircher
Maler Varlin, alias Willy Guggenheim,
kurz Guggi genannt, ein Gastspiel gibt.
Als Menschendarsteller taugt Varlin nur
dann etwas, wenn er nicht die Herrschaft,
sondern die Dienerschaft, nicht den Prin-
zipal, sondern das Personal malt: Hotel-
portiers, K6che, Kellner usw.

Am allerbesten ist Varlin, wenn er andere
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Fassaden als menschliche malt, nament-
lich diejenige alter Hauser, die baufillig
oder gar abbruchreif sind. Da ist unser
Maler ganz in seinem Element, nimlich
dem eines Diagnostikers, der derart an
déformation professionnelle oder berufs-
méiBiger Verkriimmung der Hornhaut lei-
det, daB er iiberall, beim geringsten Rau-
cherkatarrh, Lungenkrebs vermutet.
Frauenakte malt Varlin, wenn er dann
und wann einen vornimmt, mit den Ront-
genaugen eines Dermatologen : sein Pinsel
ist iberhaupt derjenige eines Poliklinikers
im reservierten Quartier oder gar eines ob-
duzierenden Gerichtsarztes.»

Die Tat, Ziirich, 8.Oktober 1954

Weihnachtsausstellung 1954

«Kiinstlerische Standortsbestimmung

AnlaBlich der Vernissage der bernischen
Weihnachtsausstellung 1954 in der Kunst-
halle hielt Max von Miihlenen eine viel
beachtete, grundsdtzliche Aspekte aufzei-
gende Rede, deren Hauptteile wir im fol-
genden zum Abdruck bringen.

<Es scheint heute, der Damm bernischer
Skepsis, ich will sagen: jene Chinesische
Mauer, an der seit langem gebaut wird
und die dem Anrennen weniger Avantgar-
disten widerstanden hat, sei geborsten.
Fine iberraschend groBe Schar neuer
Kiinstler aller Richtungen bevélkert die
malerische Stadt. In den alten Gassen un-
ten riecht es sehr nach Montparnasse und
St-Germain. Und wie dort scheint eine
Hauptsorge darin zu bestehen, Ausstel-
lungsmdglichkeiten ausfindig zu machen.
Die Originalitit der gefundenen Orte
tibersteigt manchmal die der ausgesteliten
Malereien. Keller, Estriche, Theater,
Schaufenster, private, voriibergehend in
Galerien verwandelte Schiaf- und EBzim-
mer, alles wird zum Ausstellen beniitzt.
Wie gemiitlich scheint dagegen, wenn man
weit zuriickschaut, die alte Garde, das

heiBt die erste bernische Avantgarde, die
statt Galerien iiberall in der Stadt Stamm-
tische aufschlug, im Café Peschl, im Bu-
benberg, im Bahnhofbuffet, im Hirschen
usw. —, wo sie nun allerdings nicht Bilder
ausstellte, dafiir niitzliche, oft auch feucht-
frohliche Freundschaft pflegte. Zu ihr ge-
horten Hodler, Amiet, Moilliet, Cardi-
naux, Linck, Boss, Morgenthaler, Ingold,
Kunz und andere. Sie hatten das Gliick,
in die erste Zeit (bernischer Zeitrechnung)
neuer Malversuche zu fallen. Diese Berner
plegten die neue Kunst noch, wie Girtner
seltene Pflanzen pflegen, vorsichtig und
mit Takt. Siehatten Erfolg; denn dieraren,
aber aufgeschlossenen Kunstfreunde lieb-
ten die neuen, hellen Malereien, die sich
ausgezeichnet vertrugen mit ihrer Einstel-
lung, moderne Menschen zu sein, nicht
nur im Geschiftsleben, sondern konse-
quenterweise auch im Privatleben. Mo-
dernsein war nicht Mode, sondern Ent-
wicklung, die von den meisten verstanden
und selbstverstindlich mitgemacht wurde.

Berns Kunst bliihte als erster giiltiger Bei-
trag zu einer modernen Schweizer Kunst.

Esist nicht unwichtig zu erwihnen, daB sie
sich einem deutlichen EinfluB von auBen
nicht widersetzt hatte.

Fiir die Jungen von heute ist die Gefahr,

modern zu sein im Sinne nur einer Mode,

bedeutend groBer als damals, fiihlt sich

der Kiinstler unserer Tage doch hineinge-

rissen in eine geradezu monstrudse Konfu-

sion malerischer Strémungen. Das kiinst-

lerische Chaos, das ihn empfingt, wenn er

nach Paris kommt, wird ihm so viele Mog-

lichkeiten vortduschen, daB er verstind-

licherweise daraus den irrigen SchluB

zieht: Alles ist erlaubt. Man méchte dem

Jjungen Maler, der es wagt, nach Paris zu

gehen, von seinem Vorhaben zwar nicht

etwa abraten, in sein Reisegepick aber, in

das er seine erste Palette sorgfiltig ein-

packt, den Faden mitgeben kdnnen, der

ihm hilft, aus dem Labyrinth heil und vor

allem kriftig herauszukommen.

Und wie steht es mit dem, der zu Hause
bleibt? Entweder fiihlt er sich abseits von
den groBen Geschehnissen der Kunst von
heute und wird durch das verlockende Ge-
sicht immer neuer malerischer Richtun-
gen, die in Zeitschriften, Katalogen, Re-
produktionen wusw. auftauchen, vom
Grundsitzlichen weggedringt. Oder aber
er meidet das Chaos, scheut die nicht un-
wichtigen Ddmonen des Einfliisterns von
auBlen, glaubt fest und eitel an sein groBes
Talent und ist gewShnlich schon langwei-
lig, bevor er richtig begonnen hat. Hat
aber der Maler nicht die Aufgabe, das
Chaos zu bestehen, statt zu umgehen?
Ob der junge Maler in Paris oder hier
weilt, ihn werden zwei gesonderte Gesetz-
méiBigkeiten begleiten und nicht mehr ver-
lassen diirfen: die Gesetze der Natur, die
das ewige Beispiel ist von Raumbezeich-
nungen, von Proportionen also und Form-
phantasie — und die des Bildes, das dem
Vergleich mit der Natur standhalten mus8,
dessen Raumanlage aber um eine wichtige
Dimension drmer ist. Was man in der Na-
tur mit Volumen bezeichnet, soll im Bild
zur Unterscheidung Form genannt sein.
Damit habe ich hingewiesen auf das male-
risch-plastische Mittel, dessen Wichtigkeit
in der Malerei aller Zeiten alle anderen
Elemente iibersteigt.»»

Max von Miihlenen, Der Bund, Bern,
7.Januar 1955

Tendances actuelles I11
29.Januar—6. Mirz 1955

«Noch bedenklicher ist die Tatsache, da8
die meisten Bilder handwerklich einen
sehr nachldssigen Eindruck hinterlassen.
Noch sind wir nicht bereit, schwarze, iiber
weiBe Leinwinde verspritzte Farben,
drahtartig aus den Tuben auf einfarbige
Flachen gepreBte Signaturen und Lineatu-
ren, Ballungen von Pinsel- oder Biirsten-
flecken, aus denen die Farbe zufillig bis
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zum untern Bildrand weiterflieBt oder
herabtropft, als giiltige malerische Aus-
drucksmittel anzuerkennen.

Diese <genialen Nachldssigkeiten> bergen
eine nicht zu ibersehende Gefahr in sich.
Offnen sie nicht den Verantwortungslosen
jede Moglichkeit, solche Bilder zu fabri-
zieren und sie als Empfindungen auszuge-
ben? Ermdglichen sie nicht dem Talentlo-
sen, dem die Malerei als Betdtigungsfeld
gerade gut genug ist, zu behaupten, auch
er habe etwas auszusagen? Wir jedenfalls
sind der Meinung, dafl damit die Malerei
an jene Grenze gelangt ist, wo eine Unter-
scheidung zwischen ernstzunehmenden
Kunstwerken und spekulativer Mache un-
moglich wird.

Subjektivitit und Individualitdt haben in
der Kunst ihre unbestrittene Daseinsbe-
rechtigung, doch nur dann, wenn ihnen

ein geistiges oder menschliches Erlebnis -

zugrunde liegt, das auch fiir den Betrach-
ter eine Bereicherung bedeutet. Wo wir
aber schon in der bildm#Bigen Erschei-
nung, in den angewandten Mitteln und in
der Darstellungsform Nachlissigkeiten
feststellen, da zweifeln wir begreiflicher-
weise auch an der Giiltigkeit des innern
Gehalts.»

A.Sch. (Alfred Scheidegger), Der Bund,
Bern, 10.Februar 1955

«Es gibt Daten eines Auftretens, von de-
nen an gewisse Phdnomene, die zuvor nur
einem Zirkel Eingeweihter nah vertraut
gewesen, nun auch fiir das Bewuftsein
breiter Kreise wirksam werden kénnen.
Immer wieder, das hei3t mit nahezu jeder
Ausstellung, «schafft> die Kunsthalle Bern
(unter der Leitung ihres so entdeckungs-
frohen Direktors Arnold Riidlinger) sol-
che Art Daten. Wer auch immer die
Schweiz bereist und sich in diesem Herz-
stiick Europas iiber die Tendenzen und
Moglichkeiten der gegenwirtigen Kunst
ins Bild setzen will, mGge nicht versiumen
— und sei es aufs Geratewohl — in Bern

80

nachzuschauen. Die ordnende Sichtung,
zu der man selbst in dem so komplexen wie
fruchtbaren, aber auch von mancher ganz
undurchsichtigen Intrige bestimmten Kli-
ma des Pariser Kunstgetriecbes nur mit
grofter Miithe gelangen kann, wird hier,
aus nicht allzu groBem Abstand, in einer
vortrefflichen Mischung von teilnehmen-
der Neugier und iiberlegenem Abwarten
so anschaulich wie scheinbar miihelos zu-
wege gebracht und vermittelt. Bern darf
sich somit—neben Basel und Amsterdam —
zu den Vororten kritischer Abklirung
rechnen, an denen sich die entscheidende
Meinungsbildung vollzieht.»

Albert Schulze-Vellinghausen, Frank-
furter Allgemeine Zeitung, 9. Mirz 1955

«Haben solche <Psychogramme», beson-
ders wenn sie im Nacherleben historischer
Ereignisse und in diesem Karnevalsaufzug
vollzogen werden, noch etwas mit Kunst
zu tun ? Ist das noch Kunst, wenn Jackson
Pollock am Rande einiger Quadratmeter
Bildfliche hockt und mit einem Flachma-
lerpinsel Farben vor sich hin spritzt? Die
Moglichkeit, nach diesen nun schon einige
Jahrzehnte alten Methoden der <peinture
automatique> Kunstwerke zu schaffen,
soll prinzipiell nicht bestritten werden.
Warum sollte es nicht méglich sein? Wir
beurteilen schlieBlich auch nicht die iibrige
Kunst, weder die alte noch die neue, nach
den Herstellungsmethoden, sondern allein
nach dem Ergebnis. Den Methoden pflegt
man erst nachzugehen, wenn sich die
kiinstlerische, visuelle Absicht eines
Kunstwerkes nicht unmittelbar aus dem
Bildhaften erschliefSt.»

m.n. (Maria Netter), Werk, Winterthur,
April 1955

«Da das Chaos als solches kein Formprin-
zip ist, wird es auch - sofern diese Maler
fiir sich beanspruchen, Kiinstler zu sein —
bei dieser chaotischen Formlosigkeit, bei
der Fleckenmalerei nicht bleiben konnen.

Denn sie gibt selbst bei Wols (wie Otto Al-
fred Schulze sich nannte), der in Bern in
den Mittelpunkt der Ausstellung gestellt
wurde, weil ihm der groBte und erstaun-
lichste Variationsreichtum mit der tachi-
stischen Methode gelang, im Sinne der
Kunst nicht allzuviel her. Und selbst bei
Tobey, dessen Strich- und Fleckenbilder
50 etwas wie eine poetisch-lyrische Stim-
mung verbreiten, ist der kiinstlerische Ge-
nuB verhiltnismiBig mager. Von <Alt-
meister Pollock>, der sich durch den
Kitsch seiner noch nicht gespritzten Friih-
werke als unbegabt verrit, gar nicht zu
reden.

Trotz aller Vorbehalte, die man dieser
Ubergangserscheinung in Form einer Re-
naissance der <peinture automatique> ent-
gegenbringt, war die zu Vergleichen anre-
gende Ausstellung ein groBes Verdienst
des Veranstalters.»

m.n. (Maria Netter), Werk, Winterthur,
Nr. 4, 1955

«Die Kleckser

Ein einziges Gemalde hat mich beinahe zu
Trinen geriihrt: da entdeckte ich - iiber-
dimensioniert natiirlich — mein EBmaénteli
aus grauer Vorzeit! Es muB in der Woche
entstanden sein, da es morgens Himbeer-
konfitiire, mittags Stierenaugen mit Spi-
nat und abends Heitibrei gab. Wenn nur
der dumme Holzrahmen nicht wire —
wenn die Rénder der Leinwand statt des-
sen roten Chriitzlistich aufweisen wiirden,
dann, ja, wire die Illusion vollkommen!
Aber was ist schon vollkommen ... Die
Ausstellung der tachistes ist es gewill
nicht!»

Urs Berner, Die Woche, Ziirich,
21.Februar 1955

«Das Kunstgesprich iiber die Tachisten

Vor vollbesetztem Saale versammelten
sich in der Kunsthalle Bern unter Leitung
' von Dr. Albisetti, Priasident der Kunstge-
! sellschaft, Professor Huggler, A.Riidlin-

ger und die Maler H. Plattner und F. Fe-
dier am griinen Tisch.

Das Gesprich - so scheint es in der Riick-
schau — hat sich vornehmlich um Dinge
bemiiht, die jedem aufmerksamen Bildbe-
trachter auch ohne Erklirungen verstind-
lich werden kénnen. Formen sind doch
zumindest etwas Greifbares. Wie aber
steht es um die Aussage, deren Trigerin
die kiinstlerische Form ist? Wie steht es
um den menschlichen und geistigen Stand-
ort der Tachisten? Dariiber war leider
nichts zu vernehmen.

Aus diesen Griinden kdnnen wir unsere
Berichterstattung nur mit einer Frage be-
schlieBen. Sie richtet sich an die Maler
selbst und ist in abgewandelter Form die-
selbe, die einst Paul Gauguin unter eines
seiner Werke schrieb:

Woher kommt Thr? Wer seid Thr? Wohin
geht Thr?»

A.Sch. (A.Scheidegger), Der Bund, Bern,

24.Februar 1955

Wassily Kandinsky
19. Mérz-15. Mai 1955

« Vulkan oder die Liebe zur Geometrie

In der <Entwicklung in Braun>, mit der die
Bauhausjahre schlieBen, bereitet sich ein
vielfarbiger Schmetterling vor, das irdi-
sche Larvenhaus zu sprengen. So war die
Pariser Emigration 1933 - die den fast
Finfundsiebzigjdhrigen 1940 noch zeit-
weilig in ein Pyrendenversteck trieb — nur
ein duBerer AnlaB. Kandinsky wanderte
aus wie Laotse; seine Gesetzbilicher lie3 er
den Zo6llnern zuriick, indes nun die Triu-
me der letzten Bilder von weither zu uns
kommen, Vogel aus der Fremde, ein Ruf
von anderswo ... Kaum ein Schatten der
Drohung fallt in diese Welt; hier gibt es
auch keine <Finstere Bootsfahrt> wie bei
Klee — alles wird leicht, licht und schwe-
bend, gedichtet in einer fremden Sprache,
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die zuweilen an mongolische Hirtenlieder,
an persische Strophen erinnert. Im <West-
ostlichen Diwan> schimmert sie zuweilen
herauf, da wo die Rede ist <von buntesten
Gefiedern / Der Himmel iibersit ; es ist
eine Welt der Dichter, wo <auf bunten, hel-
Ien oder silbergrauen / Gefilden, Tag und
Nacht, erglinzen Lichten.»

Heinrich W.Petzet, Frankfurter
Allgemeine Zeitung, 21. April 1955

Junge Berner Kiinstler
21.Mai-19.Juni 1955

«GroB ist die Kunst ...» <Die Wirkung ist
grotesk, und die Kunst, die sie hervor-
bringt, ist groB.> Das lesen wir als zusam-
menfassendes Urteil in einer Besprechung,
welche eine stadtbernische Zeitung lber
die Ausstellung <Junge Berner Kiinstler
in der Kunsthalle Bern ihren Lesern zu
servieren sich nicht entblédet. Der Schrei-
ber des Elaborats tiberpurzelt sich in Lo-
beshymnen fir krause Farbklecksereien
ohne Sinn und Inhalt, die als <ungegen-
standliche Kunst> bei gewissen Irrgeistern,
so etwa bei dem eigenartigerweise nach
Basel berufenen Kunsthalledirektor Ar-
nold Riidlinger, Gegenstand kultischer
Anbetung sind. Mit dem ersten Teil des
eingangs zitierten Satzes Die Wirkung ist
grotesk ...> ist der Nagel allerdings auf den
Kopf getroffen. Aber was an dieser Kunst
grof3 sein soll auBler der Schindluderei von
«Kiinstlern> und<Sachverstindigen, ist fiir
einen wirklich kunstliebenden Menschen
unerfindlich. )

Einer der Maler hat wenigstens das Pos-
senspiel, das da mit dem verdutzten Publi-
kum getrieben wird, in einer Anwandlung
von witziger Ehrlichkeit zugegeben, in-
dem er eine seiner Sduglingspinseleien als
«Zeus nach einer Silvikrinkun betitelte.
Wenn ihm das «Gemailde> schon niemand
abkauft, was zu hoffen ist, zahlt ihm viel-
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leicht die Herstellerfirma etwas fiir die ori-
ginelle Reklame.»

Peregrinus, Burgdorfer Tagblatt,

10.Juni 1955

«Und weil wir gerade bei der Kunst sind,
so sei darauf hingewiesen, daf3 die Kunst-
halle einen neuen Konservator erhalten
mubB, da der bisherige nach Basel iibersie-
delt. Schon hért man verschiedene Na-
men, deren Trager aber auch verschiedene
Kunstrichtungen vertreten. Es wird nichts
schaden, wenn man sich die Wahl wohl
tiberlegt und nicht einen Vertreter einer
Kunstrichtung ernennt, der ausschlieBlich
etwa das Ungegenstindliche vorzieht,
sondern einen, der auch andere Richtun-
gen gelten 148t und sie den Kunstfreunden
nahe bringt. An Bildern, bei denen man
nur daran erkennt, was unten ist, dafl man
sie nach der Signierung richtet, haben wir
drauflen am Stadtrand wenig Freude.
‘Wir sind auch nicht alle Surreal- und Zhn-
liche -isten.»

Berner Tagblart, 12.Mai 1955

Internationale Eisenplastik
Hommage a Gonzalez
2.Juli-7. August 1955

«Die Schmiede Vulkans

Von Luginbiih] mit seiner Atom-Radar-
Kanone fiir die Spatzenjagd, ein genialer
Vogelscheuchenersatz; vom zwar nicht
gerade metaphysischen, aber immerhin
noch —wie er sich selber nennt — <metame-
chanischen> Tinguely, dessen Wind-, Was-
ser- und Zahnraderkombinationen etwas
von stark verdiinnten alten Uhrwerken fiir
Kirchtiirme und Stadttore und etwas son-
derbar Zeitloses fiir solche Chronometer
mit Krebsgangzeugnis haben.»

me. (Max Eichenberger), Die Tat, Ziirich,
9.Juli 1955

«Luginbiihls kiinstlerischer Ausdruck im
<Element 1955> wirkt banal, wie auch sein
Korper auf zwei kleinen Ridern> nicht
iiber die alltdgliche Aussage eines kleinen
Morsers hinauskommt.»
mo., Solothurner Zeitung, 15.Juli 1955

«Mit Federwerk und Elektromotor (me-
tamechanische Plastiken von Tinguely)
bewegen sich, wenn man sie aufzieht oder
auf den Knopf driickt, seltsame Gebilde,
wie ‘Erfiillungen von Wiinschen, die die
Knaben so ernst nehmen.»

W.Doede, Rheinische Post, Diisseldorf,
21.Juli 1955

«Als sehr interessante Versuche sind end-
lich die <Mobiles> von Tinguely zu nennen,
der in scheinbar so spielerisch-mechani-
scher Weise seine Formen nicht den har-
monisch-weichen Bewegungen durch die
Schwerkraft, durch die Materialspannun-
gen usw. hingibt, sondern durch eingebau-
ten Motor und durch vielfache Uberset-
zungen seine Kraftwirkungen betont will-
kiirlich und beherrscht erscheinen 14Bt,
auf noch spielerischer Basis also eine wei-
tere wichtige Zeitforderung einbezieht.»
pfa. (P.F. Althaus), Neue Berner Zeitung,
23.Juli 1955

«Tinguelys «metamechanische Plastiken>
entpuppen sich als das, als was wir sie in
Basel kennen — als spielerischer Blickfang
fiir die Schaufensterreklame.»

m.n. (Maria Netter), Werk, Winterthur,
Nr.8,1955 -

«Eisenplastiken wollen nichts als ange-
schaut sein. Je ungetriibter von Vorurtei-
len, Assoziationen und Hintergedanken,
desto besser. Wer es nicht verlernt hat,
Halmen im Wind zuzuschauen und neu-
gierig in eine Hohle zu gucken, versteht
sie; so nahe stehen diese spiten Zeugen
einer komplizierten kulturhistorischen
. Entwicklung ganz urspriinglichem Emp-
finden.» -f-, Berner Tagblatt, 31.Juli 1955

Abschiedsfest fiir «Noldi» im «Zihringer»,
Oktober 1955: «Noldi» als Ehrendoktor

Riidlingers Abschiedsfest: Serge Poliakoff,
umringt von Professor Hans Kuske
(Prasident des Kunsthalle-Vereins),

Greti Blum, Dr.Franz Meyer, und

2. v.r. Kunsthallegrafiker A.Fliickiger

83




Notiz aus Bern

«Vor Jahren dnderte sich meine Vorstel-
lung tiber Leiter von Kunstinstitutionen.
SaB da an einer Tischrunde ein Mann mit
dem Aussehen eines pfiffigen Appenzeller
Biuerleins hinter einem Glas Wein und
lachte so schallend, daB alle Giste auf-
blickten. Immer lauter lachte er. Der Witz
muflte gut gewesen sein. Er nannte ihn so-
gar saugut>. Und das war Riidlinger. Und
das ist Riidlinger. Der langjdhrige und lei-
der zu erfolgreiche Leiter der Berner
Kunsthalle, mit einer Art Witterung, ei-
nem Urinstinkt fiir das Echte, Einfache,
das kiinstlerisch Wertvolle. Krasser Ge-
gensatz eines blassen Schongeistes. Nun
haben ihn die Basler weggeschnappt; jene
Schweizer, die fast keine Steuern zahlen
und dennoch immer Geld im Stadtsdckel
haben. Etwas davon wendeten sie auf, um
uns den <Noldi> abzukaufen. Seit dem
1. September ist er Kunsthallendirektor in
Basel, Mensch aber weiterhin in Bern. Je-
denfalls taucht er auch sechs Wochen nach
der Basler Amtseinsetzung in seinem alten
Stammbeizlein in der Berner Unterstadt
auf.

Ab und zu feiert er Abschied. Minniglich
hofft, daB er dies noch Jahrzehnte tut. Nur
der Wirt diirfte den Trick allmihlich er-
fassen und keinen Abschiedstrunk mehr
spenden. Riidlingers (bisher) gréBtes Ab-
schiedsfest war ein Kostiimball. Die Aus-
schmiickung der Wande allerdings 146t
sich in einer Zeitung schwerlich beschrei-
ben. Wohl aber die Kostiime der Teilneh-
mer: Eine wandelnde Plakatsiule wurde
von einem Neandertaler umtanzt. Tou-
louse-Lautrec war dem Grab oder der
Filmleinwand entstiegen. Ein standesbe-
wuBter (und glaubwiirdig wirkender)
Strafling bestaunte einen verunfallten und
entsprechend bandagierten Exherrenfah-
rer. Riidlinger aber prunkte sinnigerweise
als Basler Humanist mit Barett, Hals-
krause und schwerer Halskette. Interna-
tional war es auch. Aufreizend echte Bra-
silianerinnen horten dem ebenso echten,
wenn auch aus Paris eingefiihrten russi-
schen Gitarrenspieler Poliakoff zu. Die
treffliche Berner Jazzband Hot Rats»
horte um 4.21 Uhr zu spielen auf. Infolge
Erschopfung. Riidlingers Fest ging bei
Lautsprechermusik weiter.»

Hans Dampf, Der Bund, Bern
16.Oktober 1955
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%‘q Abschiedsfest:

~ Die Dekorationen
vor der Zensur durch
Bernhard Luginbiihl

Moderne Schweizer Bildniskunst
2. Miérz-2. April 1956

«Ungefihr ein Drittel aller Portrits sind
Selbstportrits oder dann solche, welche
die Kiinstler auf Gegenseitigkeit vonein-
ander gemalt haben. Ein weiteres Drittel
sind solche von Poeten oder dann von
Professoren — Politiker kommen gottlob
bloB in unschidlichen Dosen vor. Aber
welche Dichter, wenn man fragen darf?
Von Auberjonois erstens einmal sein alter
Freund Ramuz, dann je eine Bildnisskizze
von Verlaine und Valéry, von Gimmi ein
Joyce, von Morgenthaler ein Hermann
Hesse, von Hermann Haller der vor einem
halben Jahrhundert modellierte Mom-
bert; ein Rilke von Huf, alle anderen gro-
Ben Dichter, die einmal von Gerhart
Hauptmann bis zu Thomas Mann, um nur
diese an Stelle aller anderen zu nennen,
mehr oder weniger lang in der Schweiz
waren (seit 1885), scheinen unsere Maler
und Bildhauer nicht hinterm Ofen hervor-
gelockt zu haben. Wenigstens ist von
Zschokke — noblesse oblige — noch ein
Jaspers da.

Wenn das geistige Gebiet der Schweiz an
dieser Bildnisschau nur ganz schwach
durchdammert, dann muB aber, sagt man
sich, ihr anderes Gesicht um so starker
hervortreten, etwa dasjenige unserer mili-
tirischen Chefs, unseres wirtschaftlichen
Generalstabes, unserer Industriemagna-
ten, unserer Chemiebarone oder unserer
Sportkanonen. Aber nicht ein einziger Ge-
neral Guisan von allen, die einmal zu Was-
ser und zu Lande in {1 gemalt und in
Bronze gegossenwurden, ist da! Aberman
wird sagen, daB} der Schweizer keinen Per-
sonlichkeitskult treibe.

. Zum Gliick ist unser Land fiir den Kriegs-
und Notfall ausreichend mit Selbstbild-
nissen versorgt. Da wird kaum einmal
Mangel herrschen und die Rationierung
. eingefiihrt werden miissen. Und wenn
’ man einmal in zweitausend Jahren aufzidh-

Dr.Franz Meyer, der Nachfolger Arnold
Riidlingers als Kunsthalleleiter

len wird, was es fiir Kunst-Ismen in der
Schweiz zur Zeit gegeben, als es dort einen
Nietzsche, Spitteler, Einstein, Lenin, Mu-
sil, Jung, Chaplin gab, wird man, nach-
dem man den Impressionismus, Expres-
sionismus, Surrealismus usw. genannt hat,
wohl oder iibel auch den NarziBmus (so
genannt nach dem Knaben Narzifl) nen-
nen miissen, der von allen modernen Is-
men am meisten Opfer — mehr denn ein
Moloch — gekostet hat: Hekatomben von
Selbstportrits. Es gibt Maler, die in Bern
{iberhaupt nur mit Selbstbildnissen in Er-
scheinung treten. Der Rest der Mensch-
heit scheint fiir sie nicht zu existieren.»
me. (Max Eichenberger), Die Tat, Ziirich,
13.Mirz 1956



Hans Arp, Kurt Schwitters
7. April-6. Mai 1956

«Nichts davon bei Schwitters! Seine Kle-
bearbeiten sind, das Zweideutig-Astheti-
sche der Jahrhundertwende und mancher
Nachkriegstendenzen strikte meidend,
schon auf eine — es 146t sich kaum ange-
messener sagen - ergreifende Weise.
Dinge, die zu beriihren man Kindern mit
<Pfui> erwehrt, werden schon, offenbaren
gleich den Kandinskyschen Punkten und
Linien zur Fliche iiberzeitliche, iiberindi-
viduelle Ordnungsgesetze, GréBen letzt-
lich, nach denen sich das Sittliche im Men-
schen miBt. So buchstiblich am Rande
einer Zivilisation, die sich offiziell noch
immer in den edlen Gesten einer verjihr-
ten Klassik darzustellen und glaubhaft zu
machen versuchte, neigte sich die Merz-
kunst zum Rinnstein, zur allerletzten Ano-
nymitit, um von hier, vom nicht mehr und
noch nicht Bewerteten aus das Verpflich-
tende neu und unbedingt ausgehen zu las-
sen: dies nicht ohne Sarkasmus, hinter
dem sich ihre zitternde Verantwortlich-
keit allerdings kaum verbirgt.»

-f-, Berner Tagblatt, 4. Mai 1956

«GroBartiger Unsinn, geniale Abfallver-
wertung — was sollen wir mit dieser Art
von Kunst anfangen? Wir halten uns am
besten an den Kritiker, der uns empfiehlt,
sie unvoreingenommen zu betrachten und
aus dem Geist ihrer Zeit heraus zu verste-
hen. Dann merken wir vielleicht plotzlich,
daB im tollen Galoppieren des Humors
der Kiinstler am raschesten den Weg zur
Urspriinglichkeit des Ausdrucks zuriick-
findet.» :

whm., Schweizerische Allgemeine Volks-
zeitung, Zofingen, 19. Mai 1956

86

Weihnachtsausstellung: Ricco und Ruth
Fausch vor dem Kunstpreisbild 1955:
«Jean du Caroussel» von Ricco

Junge Kunst aus Holland
Moderne hollindische Grafik
12.Mai-10.Juni 1956

«Sie werden, wie wohl jedermann be-
kannt, Tachisten — von tache = Fleck —
genannt. Da man ihrem hollindischen
Hauptanhinger Appel den Hauptsaal der
Kunsthalle einrdumte und anderseits auch
Corneille, der mehr oder minder in der
gleichen Richtung schielt, mit mehr Wer-
ken als jeden andern Aussteller eingela-
den hat, so hort man am Helvetiaplatz das
reinste Tachistenkonzert. Aber die Berner
Kunsthalle ist ja unter Riidlingers Regi-
ment eine der Hauptkonzerthallen dieser
Art Musik geworden und wird es wohl
auch unter seinem Nachfolger bleiben.»
me. (Max Eichenberger), Die Tat, Ziirich,
26.Mai 1956

Alberto Giacometti
16.Juni~29. Juli 1956

«Homme qui pointe>, nennt Giacometti
éinen seiner eindriicklichsten m#nnlichen
Akte. Diinnleibig wie eine Heuschrecke
steht er da und ist 177 cm groB. Er fixiert
mit seinem straff ausgestreckten rechten
Arm einen entfernten Punkt und dreht
auch den Kopf nach dieser Richtung. Mit
dem linken Arm aber holt er zu einer run-
denden, aufhaltenden und empfangenden
Gebirde aus.

Im Katalog wird der Figur <als Hinter-
grundsfolie eine StraBenpartie> beigege-
ben. Der unvoreingenommene Betrachter
macht vielleicht folgende Gedankenkom-
bination: Ein Polizist, der den Verkehr re-
gelt. Er trifft die kiinstlerische Situation
it dieser Annahme insofern richtig, als es
sich hier keineswegs mehr um eine Statue
im historisch tiberlieferten Sinne handelt.
Wie der amtierende Straflenpolizist zum
neutralen Schaltglied im Verkehrstreiben
wird, so Giacomettis <Homme qui pointe>
im Er6ffnen und Regulieren von Raumbe-
ziigen. Mit solch suggestiver Kraft visiert
die Figur Raumdimensionen an — sei es in
die Hohe, nach den zwei Seiten des rech-
ten Winkels oder in die Diagonale —, daf
wir mit anvisiert werden. Wir erleben diese
Raumdimensionen unwillkiirlich mit und
lassen sie durch unsere Vorstellungskraft
zu einem Raumganzen um uns werden.»
Paul Portmann, Ziircher Woche,

13.Juli 1956

Max Ernst
10. August-15. September 1956

«Glaubhaft ist die urweltliche Stimmung,
die ihm aufgegangen ist, als er in den
Maserungen der Holzer gewisse Alrau-
. nenwesen gespensterhaft wahrzunehmen
glaubte, die gleichsam auf dem Grunde

der nie ganz kontrollierbaren Natur
lauern. Wir befinden uns bei Max Ernst
in einem Dschungel, in einem Labyrinth
der griinen Holle, und es vergeht kein
Schritt, wo wir nicht auf Sumpf treten,
ohne Hoffnung, aus ihm herauszukom-
men. Das aber mufl man sagen: Noch in
seinem grauenhaften Gewlirm, das in den
Lianen seiner exotischen Welt wohnt und
eine lemurenhafte Gestalt annimmt, ist ein
Abklatsch des Asthetischen zu spiiren,
eine penetrante Sauberkeit, die schon wie-
der naturalistisch ist. Das ist eine Malerei,
die gleichsam die Malaria hat und von
fieberhaften Halluzinationen zeugt.»

Die Briicke zur Welt, Sonntagsbeilage der
Stuttgarter Zeitung, 25. August 1956

«Manwird da demewigen Eichendorff, ja
sogar dem noch ewigeren Ludwig Gang-
hofer bei Max Ernst begegnen — letzterem
im Gemailde Der Jiger. Wer etwa Zwei-
fel am wahrhaft, um nicht zu sagen : urhaft
romantischen Charakter dieser Wailder
hat und daran, daB er trotz aller Tarnung
nicht ironisch gemeint ist, der bedenke,
daB sich die Bilder dieser Serie besonders
in Ziircher Besitz bei Liebhabern befin-
den, die ihre Villen im Waldgebiet des Zii-
richbergs und in dessen romantischsten
Lagen an den waldigen Schluchten dessel-
ben haben.

Wem dieser Beweis noch nicht geniigt,
dem geben wir zu bedenken, daB sich bei
Max Ernst selbst der (Néchtliche Anblick
der Pariser Porte Saint-Denis, eines
Triumph- und Torbogens, in einen altger-
manischen Eichenurwald mit ineinander-
gewachsenen Stammen verwandelt. Nicht
umsonst spricht Eluard in einem Gedicht
an Max Ernst von <modernden Eichen mit
Kellergeruch>. Die ganze deutsche Wald-
romantik feiert da, in einem ehemaligen
Pariser Prostituiertenquartier, iiberra-
schend Urstand.»

me. (Max Eichenberger), Die Tat, Ziirich,
3.September 1956
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«Fiir uns ist es aber selbst gegeniiber Max
Ernst unangingig, mit Formulierungen
um sich zu schlagen, denen normale Men-
schen nicht mehr gewachsen sein kénnen,
um den Bildern dieses Malers eine iiberdi-
mensionierte Bedeutung zu geben. So wird
im Katalog selbst ein Wort von Lautré-
monts [sic] zitiert [hinsichtlich der Col-
lages] «chon wie die Begegnung einer
Nahmaschine und eines Regenschirmes
auf einem Seziertisch>. Wenn die Leute der
Kunsthalle von uns wiinschen, daB3 wir sie
ernst nehmen sollen, dann verlangen sie
von gewohnlich Sterblichen zuviel, auf de-
ren Schultern schlieBlich und endlich die
ganze Last eines solchen Kultur-Instituts
ruht.»

Im. (Louis Miiller), Neue Berner Nach-
richten, 31. August 1956

Gedéachtnisausstellung
Maurice Barraud
22.September-9. Oktober 1956

«Im iibrigen: Das Ritsel des immer wie-
derholten Frauenauges, das abwartend
auf etwas anscheinend Abwesendes blickt,
sagt mehr {iber Barrauds Kunst als lange
Reden. Die Kreatiirlichkeit dieser siien
Wesen, im Letzten schweigend wie die
ganze Natur, spricht uns aus der Kiihle
aller noch so lichten Farben an. Man
sehe!l»

-kh- (Dr.Fankhauser), Berner Tagwacht,
1.Oktober 1956

«Il y a actuellement un contraste trés
grand, 4 Berne, entre le Kunstmuseum qui
expose des ceuvres de Paul Klee et Ia
Kunsthalle ou sont présentées des ceuvres
de Maurice Barraud. On peut dire que
Paul Klee représente remarquablement
Part germanique, et Barraud Part latin.
Autant le premier est lourd, intellectuel,
penseur, compliqué, chercheur, tourmen-
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té, coupeur de cheveux en quatre, abscons,
obscur, préoccupé de mille problémes
métaphysiques, réveur, étrange, lugubre,
autant le second est clair, tranquille, heu-
reux, positif, réaliste, content d’étre au
monde, et d’y voir clair. A ce point de vue-
12 ¢’est une merveille que I’exposition Bar-
raud.»

B., La Liberté, 20. Oktober 1956

«100 Bundesbeamte gegen das <Bild> —
Eingabe an Bundesrat Etter

Im Zusammenhang mit dem jiingst in der
bernischen Tagespresse publizierten Bild
eines Kiinstlers, der das Kunststipendium
1957 dafiir erhalten soll, haben iiber 100
Bundesbeamte an den Vorsteher des De-
partementes des Innern eine Eingabe ge-
richtet, in der es unter anderem heifB3t:
{n der Tagespresse ist ein von der Eidg.
Kunstkommission mit einem Stipendium
bedachtes ,,Kunstwerk® verdffentlicht
worden.

Wir sind iiberzeugt, daf Sie, Herr Bundes-
rat, mit uns einig gehen, daB es sich hier,
um nicht mehr zu sagen, nur um eine Ent-
gleisung handeln kann. Wir kénnen uns
nicht vorstellen, daB eine Eidg. Kunst-
kommission ein solches ,,Gekritzel* pri-
miieren kann. Mit Entriistung stellen wir
ein solches Vorgehen mit 6ffentlichen Gel-
dern an den Pranger.

Wenn sich diese ganze Angelegenheit
nicht als ,,Witz* herausstellt, miissen wir
verlangen, daB fragliches Stipendium
riickgédngig und die entsprechenden Gel-
der dem Fonds wieder zugefithrt werden.
Es ist einfach unbegreiflich, ein solches
Werk als Grundlage eines Talentes anzu-
sprechen, das aus 6ffentlicher Hand Mit-
tel zur Weiterausbildung erhalten soll.

In der Hoffnung, daB in dieser Angelegen-
heitnoch nicht das letzte Wort gesprochen
ist, zdhlen die Unterzeichnenden auf Thre
energische Intervention in dieser unrithm-
lichen Sache.»

‘Weihnachts-
ausstellung 1956

Marc Chagall:
‘Vernissage

in der Kunsthalle und
im Hause Meyer-
Chagall, v.L.o.T.
Kithy Biirgi,
Professor Georg
Schmidt, Marc
Chagall, Ida Meyer-
Chagall, Professor
Max Huggler,
Madame

Vava Chagall
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Eidgendssisches Kunststipendium 1957:
«Composition» von Rolf Iseli, ausgezeichnet
mit dem groBen Stipendium von Fr.5000.—

Die Reaktion weiter Kreise entspricht
durchaus dem im hier abgedruckten
Schreiben dargelegten Sinn.»

Neue Berner Zeitung, 1. Februar 1957

«Des Konigs neuer Mantel

Hier hort unser Miarchen leider auf, und es
beginnt die Wirklichkeit — eine bittere
Realitdt! Wenn die Mitbiirger, die das zur
Verleihung des Kunststipendiums 1957
dem Bundesrat vorgeschlagene Werk fiir
ein Gesudel und eine héchst unseriGse Ar-
beit bezeichnen, als dumm und als Banau-
sen dastehen sollten — wir sind es mit
Freuden.»

wm., Neue Berner Zeitung,

30.Januar 1957

90

Alexej von Jawlensky
11.Mai-16.Juni 1957

«Die Passion Jawlenskys

Wenn man nun den Memoiren trauen
darf, dann mochte der feinfiihlige, inner-
lich vibrierende, anspruchsvolle, jedoch
nach auBlen versteckte und scheue Kan-
dinsky, der wie ein Gelehrter aussah (mit
einer gewissen Gehrockseleganz und dem
Kneifer auf der Nase), den posierenden,
lauten, angeberischen Jawlensky nicht,
von dem Gabriele Miinter sagte: <Er war
ein schwacher Charakter. Die herrschen-
de, intrigante Werefkina hatte Macht iiber
ihn.» Die Antipathien miissen grof3 gewe-
sen sein. Die Miinter hat Jawlensky 1908
gemalt —das Bild ist zu einer unfreiwilligen
Karikatur geworden: Einer Billardkugel
sind zwei Murmeln als Augen eingesetzt
und zwei Bartspitzen aufgeklebt. Der Aus-
druck ist halb clownhaft (der dumme Au-
gust), halb von jener selbstgefdlligen
Dummbheit, deren man nur im Wodka-
rausch fahig ist.

Vielleicht war er ein schwacher Charakter,
und die Werefkin eine zweite Franziska
von Reventlow mit all den ausgefallenen
Freiheiten eines Schwabinger <Weibs-~
builds», das die Minner <zur Hingebung
reizte und sich ihnen zugleich entzog.
Aber der schwache Charakter hat Jaw-
lensky nicht gehindert, ein guter Maler zu
sein. Man kann die Palette nicht mit der
Etikette verwechseln, die Moral nicht mit
der Kunst.»

Richard Biedrzynski, Stutigarter Zeitung,
17.Mai 1957

Die Zeichnung im Schaffen jliingerer
Schweizer Maler und Bildhauer
3. August-8. September 1957

«Vollig erschlagen nach der Lektiire von
Max Frischs Ziircher Augustrede, in wel-
cher die Schweizer als Angsthasen («die
Schweizer haben Angst vor allem Neuen)
bezeichnet werden, fuhr ich nach Bern,
also dem Herzen der Schweiz, zu dieser
Ausstellung junger Maler und Bildhauer.
Sind wir wirklich so, wie Frisch uns sieht,
und muB man uns immer wieder kriftig
Mut machen? Mut zur Freiheit, zu neuen
Ideen, zum Handeln? Was sagen wohl die
Jiingsten dazu, zu diesen Injektionen
atzender Kritik? Wie stehen sie in der
Welt?

Dann trat ich in die Sile der Kunsthalle
bei der Kirchenfeldbriicke, und es fiel mir,
wie man so nett sagt, ein riesiger Stein vom
Herzen. Denn was ich hier sah, ist frei von
den Fesseln einer storenden Konvention.
Es ist zum Teil verwegen neu, auch wenn
man sieht, daB mancher Junge sich von
einem bewihrten Meister (Klee, Mir0, die
GroBlen der sogenannten <japanischen
Kalligraphie>) inspirieren lie. Angst vor
allem Neuen? Ich wei} nicht, hier jeden-
falls, bei diesen Schweizer Kiinstlern unter
45 Jahren, fand ich sie nicht im verwerf-
lichen Sinn des Kopfhingenlassens und
der Bequemlichkeit.»

j.f., Tages-Anzeiger, Ziirich,

17. August 1957

«Beimehreren dieser jungen Kiinstler tau-
chen die Figuren des Stiers und des Ikarus
auf, der nackten brutalen Gewalt und des
Scheiterns des menschlichen Geistes. Ist
dies Zufall oder ist dies der wahre Aus-
druck unserer Welt?»

Annemarie Thormann,

National-Zeitung, Basel, 16. August 1957

Victor Surbek
26.Oktober—1.Dezember 1957

«Victor Surbek est un artiste bernois fort
respecté. A Berne, il fait autorité. Moins
connu en Suisse romande, Surbek a, chez
nous, la réputation d’étre un «authentique
peintre suisse»—avec tout ce que celacom-
porte de folklore, d’Alpenglithn, de lut-
teurs aux bras noueux, de cor des Alpes, de
neiges éternelles et de chalets sur la mon-
tagne. Sans oublier les éclatants petits gé-
raniums qui fleurissent la boutonniére de
toute demeure «rustique» qui se respecte.
D’aucuns trouveront peut-étre curieux
que le directeur de la Kunsthalle de Berne,
M. Franz Meyer, ait organisé une grande
rétrospective d’un artiste qui brosse en-
core les vastes morceaux de nature, de por-
trait, de natures mortes? Aprés de Staél,
est-ce encore possible? Personnellement,
je pense que M. Meyer a mille fois raison
de présenter a son public une grande rétro-
spective Surbek car, si les ceuvres de ce
peintre restent souvent de trés honnétes
transcriptions de la nature, elles n’ont ja-
mais un ton pleurard. Et nous découvri-
rons dans cet ensemble de toiles s’échelon-
nant sur quelque trente années des pages
fort émouvantes — et trés largement pein-
tes — dédiées a la nature.

Les esprits trop systématiques se deman-
deront si M. Meyer fait machine {sic] ar-
riére ...

Jepense plut6t que les grandes expositions
— si diverses — organisées par ce conserva-
teur nous prouvent qu’il n’est pas prison-
nier d’un systéme.»

André Kuenzi, Gazette de Lausanne,
7.Dezember 1957

«Es ist bekannt, daB sich in einer Stadt,
einem Landstrich unvergleichlich anders
leben 148t, wenn ein Dichter- oder Kiinst-
lergeist sie durchdrungen und verwandelt,
erschlossen und bewiltigt hat. Dann erst
sind sie zur Besiedlung wahrhaft urbares
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Land. Was Keller und etwa Albin Zollin-
ger im Falle Ziirichs getan haben, wird
man von Surbek fiir die Gegenden zwi-
schen Hasliberg, Hohgant und Emmental
sagen diirfen. Hier ist es seiner Land-
schaftskunst gelungen, den schlummern-
den Ton dieses Land- und Volkswesens
rein und dauerhaft zu 18sen. Und das hei-
matliche Publikum danktihm dies mit ent-
schiedener Bejahung seines Kiinstler-
tums.»

P.Nz. (Paul Nizon),

Neue Ziircher Zeitung, 21. November 1957

Weihnachtsausstellung 1957

«Betritt man erwartungsvoll die erste
Halle, so st68t man auf «Gemildes, die
ganz ohne Zweifel nur ganz wenige Besu-
cher nicht als klexenhafte, rote Flachma-
lerei empfinden. Der ernsthafte Besucher,
der es sich versagt, in geschraubter Form
etwas mitzusummen, was heute vicle tun
(sehr oft in vollstandigem Unverstehen),
fiihlt sich durch die Fiille solcher <Kunst-
formen> beleidigt, und seine frohe Stim-
mung wird getriibt. Er fiihlt sich ebenso
beleidigt, wie wenn man ihm vormachen
will, daB akustische Effekte, die eine hei-
sere Negerstimme in einem Dancing her-
vordriickt, etwas mit wirklich musikali-
scher Kunst zu tun haben soll.

Mit der hohen ethischen Mission, welche
die Kunst erfiillen soll, hat das wirklich
nichts mehr zu tun.»

L.,Burgdorf, Briefe an den Bund,

Der Bund, Bern, 9.Januar 1958

«Keine Weihnachten fiir die Abstrakten

Sollen die nichtgegenstindlichen Maler an
den Weihnachtsausstellungen der Berner
Kunsthalle kein Gastrecht genieBen?
Stimmen vom Land, die diesen Stand-
punkt vertraten, stieBen in der Presse auf
lebhaften Widerspruch.
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In der Tat ist nicht einzusehen, warum die
jungen Abstrakten weniger von der weih-
néchtlichen Kauflust des Publikums sol-
len profitieren diirfen als die Stillebenma-
ler. Auch die dltere Garde hat der Kunst-
halle mitunter recht kiihne Bilder einge-
sandt,.so Fred Stauffer ein diisteres, wild
bewegtes <«Quartett. Was diese vier wohl
fiir Musik spielen, fragten wir den Mei-
ster. <Etwas ganz Modernes», war die ld-
chelnde Antwort.»

St. Galler Tagblart, 21.Januar 1958

Gedéchtnisausstellung
Ernst Kreidolf und Adolf Tiéche
22.Februar-23. Mirz 1958

«Ernst Kreidolf und Adolf Titche, die
beiden vor einiger Zeit verstorbenen Ber-
ner Kiinstler, erfreuen sich in weitesten
Kreisen groBer Beliebtheit, der eine durch
seine feinen Blumenmarchen, die zum Be-
stand fast einer jeden Hausbibliothek ge-
horen, der andere durch seine kiinstlerisch
wertvollen Wiedergaben bernischer und
schweizerischer Bauwerke. DaB3 diese Po-
pularitit keineswegs nachgelassen hat, be-
wiesen die iiberaus zahlreichen Besucher,
die sich zur Eroffnung der Gedichtnisaus-
stellung in der Kunsthalle eingefunden
hatten.»

al., Emmenthaler Nachrichten, Miinsingen,
Nr. 39, 1958

Cuno Amiet neunzigjahrig
Ausstellung 29. Mirz—4. Mai 1958

«Cuno Amiet wird gefeiert

Am 28.Mirz hat Cuno Amiet auf der
Oschwand seinen 90. Geburtstag gefeiert.
Tags daraufsaB er in der Kunsthalle Bern,
um an der Eréffnung seiner Geburtstags-
ausstellung teilzunehmen. Ein alter Herr?
GewiB. Aber kein miider Greis. Es war er-
staunlich, diesem Vorgang zuzusehen, wie
Amiet die Scharen von &dlteren und vor al-
lem jingeren Freunden begriiBte, Bon-
mots verteilte und allzu tiberschwingli-
chen Ehrungen wehrte. Bundesrat Etter
hielt ihm die Geburtstagsrede und dankte
im Namen der Kunstfreunde des Landes.
Was einem an dieser Feier bewegte, das
war nicht nur der Massenaufmarsch des
Publikams, sondern die Tatsache, dafB
hier nichts von der ZwangsmaBigkeit der
Jahreszahl zu spiiren war, des ohne beson-
deres Zutun erreichten hohen Alters.
Denn alle Lobreden und Gratulationen
hatten ja sofort die Zensur -des gemalten
Lebenswerkes zu passieren. Und sie be-
standen glinzend, ja sie wurden von Bild
zu Bild mehr als bestétigt. Obschon Amiet
alsein Jahrginger Vuillards und Genera-
tionengenosse der Nabis, als Schiiler
Buchsers, Hodlers und Gauguins fiir un-
ser BewuBtsein der weit zuriickliegenden
Vergangenheit angehért, erweist sich sein
Werk in dieser Ausstellung wieder von un-
geheurer Faszination und Lebensfrische.
Franz Meyer-Chagall hat mit seiner Aus-
wahl von 117 Bildern - alle Graphik und
Plastik wurde beiseite gelassen — ein Mei-
sterstiick an konzentrierter Darstellung
des  Bedeutenden in Amiets Werk zu-
stande gebracht.»

Maria Netter, Weltrwoche, Ziirich,
3.April 1958

Bram van Velde,
Eugene de Kermadec
10.Mai-15.Juni 1958

«Mit einem einzigartigen Begleitspiel ge-
sellschaftlicher Art wurde kiirzlich die
neue Doppelausstellung der Kunsthalle
Bern erdffnet ...

Mit Eugéne de Kermadec, dem 59jahrigen
Pariser, kam die von Kahnweiler ange-
fiihrte Gruppe. Das war normal - der Ma-
ler und sein Kunsthédndler, der bekannte
und groBe Forderer und Vermittler der
Kubisten. Aufschenerregender war die
zweite Mannschaft, ~das Gefolge des
62jahrigen Bram van Velde, eines gebiir-
tigen Holldnders, der seit 1925 in Paris lebt
und malt. Denn die geistigen Haupter die-
ser Gruppe waren der irische Dichter Sa-
muel Beckett und der franzésische Kunst-
schriftsteller Georges Duthuit, der Wider-
sacher Malraux’ und Schwiegerschn von
Henri Matisse. Ihr Anhang hingegen be-
stand aus einer Gruppe bestangezogener
junger Leute, die mit dem SelbstbewuBt-
sein einer kommenden Elite und mit wohl-
erzogener Eleganz sehr bald eine Atmo-
sphire der UnbotméiBigkeit und des Re-
volutionidren verbreiteten. In aggressiver
Deutlichkeitund entsprechenderLautstir-
ke postulierten sie, die <Alten> hitten nun-
mehr abzutreten. Picasso sei <kaum mehr
ertraglich> - so langweilig und demodiert
seiseine Malerei. Thr Mann —als Maler der
Gegenwart und Zukunft — hei3t Bram van
Velde. Warum? Samuel Beckett wurde zi-
tiert — der seit 1945/46 mehrfach und dann
von Georges Duthuit unterstiitzt auf die-
sen merkwiirdigen Maler hingewiesen hat,
der trotz langjahriger materieller Notlage
fest und konsequent bei seiner eigenarti-
gen kiinstlerischen Uberzeugung geblie-
ben ist.»

Maria Netter, Weltwoche, Ziirich,
23.Mai 1958




Odilon Redon
9. August-12. Oktober 1958

«Seltsam, pldtzlich fillt die Erinnerung
auf Bocklin. Beide waren ungefdhr gleich
alt, beide erlebten die Natur, die ihnen ein-
gestandenermafen immer Ausgang und
Maflstab blieb, mehrdimensional, viel-
deutig, beide waren in mehreren Mytholo-
gien heimisch. Derb, auftrumpfend, nuan-
cenlos wirkt der Deutschschweizer im
Vergleich, auch zeitgebundener. Er nahm
seine Mythologien stellenweise zu wort-
lich; er paBte ihnen einen falschen Reali-
titsgrad an. Zugleich lehrt der Vergleich,
welch raffiniertes Kulturprodukt Redon
war. Einerseits die priraffaelitischen En-
gelprofile, der monchische Habitus der
Weltfluchtigkeit, anderseits das einzigar-
tige Materialgefiihl und das reife Wissen
um eine spite Bildgesetzlichkeit. Immer
wieder entzieht er sich der Festlegung.
Aber deshalb ist er auch von so vielen Sei-
ten her interessant, scheinbar sogar unaus-
schopflich.»

wb., National-Zeitung, Basel,
11.September 1958

Jean Bazaine
18. Oktober—26. November 1958

«Die Schweiz blickt nach dem Westen

Bemerkungen zu Kunstausstellungen in
Bern, Basel und Ziirich

Die Schweiz stellt, von Deutschland aus
gesehen, das groBe <Sieby der franzdsi-
schen Kunst dar. Dort wird die riesige
Menge an moderner Kunst, die in Paris
erzeugt wird, auf ihre Qualitit hin gepriift,
ausgewidhlt und in Ausstellungen sichtbar
gemacht. Wer die Schweizer Ausstellun-
gen regelméBig besucht, erspart sich in Pa-
ris viele unniitze Wege.

Basel, Bern und Ziirich sind die wichtig-
sten Plétze. Die Leiter der Ausstellungsin-
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stitute kennen sich in Paris aus, sie sind
durch personliche Beziehungen mit dieser
Stadt verkniipft. Von Bern, von Basel, von
Genf ist es nach Paris nur ein Sprung, und
von Ziirich aus erreicht man Paris in einer
Flugstunde. René Wehrli, der Direktor
des Ziircher Kunsthauses, ist von Haus
aus Romanist, Arnold Riidlinger, der Lei-
ter der Kunsthalle Basel, bleibt, so sehr er
die Entwicklungen in Deutschland, Hol-
land und Amerika im Auge behilt, keine
sechs Wochen in Basel, ohne einen Abste-
cher nach Paris zu machen. Und Franz
Meyer, der jetzige Konservator der Kunst-
halle Bern, die durch ihre Ausstellungen
im letzten Jahrzehnt beriithmt wurde, ist
mit der Tochter Chagalls verheiratet und
ist haufig auf der Isle St-Louis, wo der be-
rithmte Maler ein Stadthaus hat. Oft lau-
fen seine Verbindungen zu den einfluBirei-
chen Pariser Kunsthindlern tiber Chagall.
Manche franzdsischen Kiinstler und
Kunsthindler starten sogar eine Ausstel-
lung in Bern, und nicht in Paris oder New
York. In Bern weill man das zu schétzen;
es hat ein kunstverstindiges Publikum,
das seine Neigungen auch durch Kdufe be-
statigt. Diesmal hat Franz Meyer eine Re-
trospektive von Jean Bazaine in Paris zu-
sammengestellt. Es ist die erste Gesamt-
ausstellung Bazaines.»

Erhard Gopel, Siiddeutsche Zeitung,
Miinchen, 11. Dezember 1958

Kasimir Malewitsch
21.Februar-30. Mirz 1959

«Quadrat, Kreuz, Kreis und Ellipse er-
scheinen an Stelle der bunten gestaffelten
Flachen, der metallisch geschlossenen
Korper, der fleischig-vitalen Figuren von
vormals. Nun erst, in diesen suprematisti-
schen Bildern, verdichtet sich das Grund-
menschliche, wie Malewitsch es fal3t, vol-
lig zum Bild. Der Ewigkeitszug, der seinen

' plumpen Urmenschen zum Schnellauf be-
_feuert, hat die Erdenschwere {iberwunden,
den Ballast des Sinnlichen, das er mit

wachsender Sicherheit durchdrang, abge-
worfen bis auf eine zarte Spur: ein Qua-
drat, ein Kreuz oder sonst ein Zeichen des-
sen; was sich hienieden auf keiner Lein-
wand und in keiner Formel ganz wieder-
verwirklicht.»

-f-, Berner Tagblatt, 2. Mirz 1959

Henri Matisse
25. Juli-20. September 1959

«Les feuilles de papier couvertes 4 la gou-
ache constituent des étendues de teinture
plate et absolue dans lesquelles le ciseau
de Partiste tranche sur la chair vive dela
couleur et selon le mouvement de son Ame,
d’irrépressibles arabesques. Pas de dis-
tance, ni d’autre épaisseur que le fil de
Iacier, entre le peintre et sa création, entre
I’émotion et son expression spontanée. «Je
ne puis pas distinguer entre le sentiment
que j’ai de la vie et la fagon dont je le tra-
duis.»

JeanLeymarie, Les Lettres Frangaises,
Paris, 6. August 1959

«A'tous ceux qui assimileraient encore
«papiers découpés» 2 je ne sais quel passe-
temps pour jeunes ou vieilles filles, 2 quel
bricolage pour enfants de cheeur, je
dis: «Allez & Berne, vous en reviendrez
éblouis!»

Qui croirait, 4 la vue de cette haute pyro-
technie, de ces explosions de bonheur, qui
croirait, devant la force et la santé de ces
ceuvres, que les ciseaux de Matisse décou-
pant le bonheur de vivre et mettant la vo-
lupté en musique, étaient si proches des
terribles ciseaux des Parques?

L’art monumental de Matisse, nous le ren-
controns dans ces stupéfiants découpages,
véritables «fresques» dédiesal’amour,ala
beauté, a 1a vie universelle. Le dieu du jour

Henri Matisse,
«Les grandes gouaches découpées»:
Vernissage

et Aphrodite «éclatentenfanfare» surtous
les papiers découpés de Matisse. Quelle
féte pour les yeux!»

André Kuenzi, Gazette de Lausanne,

8. August 1959

« Henri Matisses «Scherenschnittes

Denn in Bern hat man weniger den Fin-
druck, in eine Kunsthalle, als vielmehr in
eine Badehalle ganz besonderer Art einzu-
treten. Man glaubt in einem Hallenbad
aus der Kalifenzeit, der Bliitezeit der ara-
bischen Kunst, in Damaskus oder Bag-
dad, in Cordoba oder Granada und iiber-
haupt Harun al Raschids oder Ibn Amirs
Zeitgenosse und beturbanter Gast des Al-
hambra zu sein. Man hat also Eindriicke
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und Gefiihle, die man sich sonst in Bern
kaum auf so einfache Art verschaffen
kann.»

me. (Max Eichenberger), Die Tat, Ziirich,
12. August 1959

«Vernissage de I'exposition Matisse

M. Guillemin sut a la fois étre bref et dire
ce qui convenait, notamment rendre hom-
mage a ’homme qui a été la cheville ouvri-
ére de I’'exposition, M. Franz Meyer, di-
recteur de la Kunsthalle, et qui posséde
toutes les qualités: intelligence, finesse,
sensibilité, gott, don de I’initiative et per-
sévérance, charme et bonne grice.

La journée s’est achevée par une réception
enchantée, elle aussi, offerte par Mme Ida
Meyer-Chagall, fille de Pillustre peintre —
danslesjardins quidescendentdelaruedes
Gentilshommes vers1’ Aar, en terrassessuc-
cessives. Ce fut une féte quasi champétre
ou se retrouverent tous ceux qui étaient
venus au vernissage. Les délices de ces jar-
dins se renouvelérent d’ailleurs par ceux
des salons qui sont un musée vivant de
T'art d’aujourd’hui»

A.-A K., La Tribune de Genéve,

28.Juli 1959

Antonio Tapies, Pierre Alechinsky,
Jean Messagier, Wilfrid Moser
26.September—25. Oktober 1959

«A la Kunsthalle de Berne, quatre jeunes
peintres de pays différents exposent leurs
ceuvres: I’Espagnol Antonio Tapies, le
Belge Pierre Alechinsky — le nom est plu-
t0t russe — le Frangais Jean Messagier et le
Suisse Wilfrid Moser. Cela permet une
confrontation vivante et colorée de pro-
ductions d’artistes en devenir, qui repré-
sentent, chacun & sa fagon, la situation
européenne en face d’un monde nouveau,
apres la seconde guerre mondiale.

C’est pourquoi il est trés bien que les
jeunes ouvriéres catholiques de Wettingen
(canton d’Argovie) jouent une piéce rela-
tant les peines effroyables des gens de cou-
leur et la lutte de la jeunesse européenne
pour un tout petit bonheur. Partout ail-
leurs, d’autres jeunes gens se cassent la
téteen pensant au danger du conformisme,
du nivellement de P’indifférence, du maté-
rialisme, de I'impiété.»

La Liberté, Freiburg, 10. Oktober 1959

Henri Matisse,
Vernissage:

Erste Reihe v.r.n.l.
Henri Guillemin,
franzosischer Kultur-
attaché; Herr Pro-
fessor Kuske, Prisi-
dent des Vereins
Kunsthalle; seine
Gemahlin; stehend
links: Dr.Franz
Meyer, Leiter der
Kunsthalle
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Weihnachtsausstellung 1959

«Vernissage der Weihnachtsausstellung

Maxvon Miihlenen riet den jungen Kiinst-
lern, sich an die Natur und nicht an bereits
gemalte Bilder zu halten. Wenn man Miih-
lenens Bilder in der Ausstellung sieht,
mochte man ihm dies auch empfehlen.»
teu (Eugen Teucher), Neue Berner Zeitung,
14.Dezember 1959

Serge Poliakoff
9. April-15. Juni 1960

«Le sentiment de mystére que suscite la
peinture de Poliakoff vient peut-étre des
vecteurs invisibles, des pulsations, des po-
larisations de la matiére qui déroutent et
contraignent tout ensemble la perception,
n’abolissant le monde que pour lui rendre
sa disponibilité originaire, une capacité
tout devenir, c’est-a-dire impropriété 2
redevenir innocente et banalité.

11y aun refus tragique dans I’art de Polia-
koff. Vidé d’univers, laisse-t-il, aprés lui, 2
lanature la possibilité de récupérer un sta-
tutesthétique ? Bien loin de le Jui interdire,
il luiindique I’horizon de nouveaux conte-
nus. Purifié par cette ascése extréme, le
champ pictural peut se repeupler de réves
ou §’offrir & nouveau a I'abondance du
monde, puisqu’il a su tirer de sa propre
essence sa loi et sa rigueur et son ordre,
conditions de toute peinture.»

Jean-Paul Aron, France-Observateur,
Paris, 16.Juni 1960

«Von Poliakoff aus gibt es aber kein Zu-
riick mehr. Hier hort die Malerei auf, Ma-
lerei zu sein, obschon sie, von der Farbe
aus gesehen, scheinbar ihren hdchsten
Triumph auslebt.»

teu (E. Teucher), Neue Berner Zeitung,
23.April 1960

Sam Francis
28.Mai-17.Juni 1960

«Die jetzt reichen, strahlenden Farben
zichen wolkig iiber die weiBe Oberfliche
und dariiber hinaus, ohne auf die Rah-
mung Bezug zu nehmen. Die Bilder er-
scheinen als Ausschnitte eines unverdich-
teten — man mdchte sagen : im Flug aufge-
nommenen - Eindrucks, und ihre Tendenz
ist nicht Konzentration, sondern Ausbrei-
tung.»

P.F.A. (P.F. Althaus), Werk, Winterthur,
Juli 1960

Sam Francis, Vernissage:
Robert Burri beim Abrdumen der Stiihle
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Sam Francis, Vernissage:
v.l.n.r. Jean-Paul Riopelle, Kimber Smith, Sam Francis,
Joan Mitchell, Teruko Yokoi (Mrs. Francis)

Bernhard Luginbiihl,
Jean Tinguely, Norbert Kricke
24. September-30. Oktober 1960

«Quel Tinguely-tamarre, mes amis! J’en-
tendis encore la dame sévére s’écrier, dans
un bruit de vieilles casseroles et de sonne-
ries diaboliques: « C’est honteux! Quelle
décadence!» Mais ce fut son dernier cri.
Tinguely, maintenant, nous donnait toute
sa mesure et nous dévoilait son inaltérable
ingéniosité et la dame sévére recevait alors
en pleine figure un inénarrable tuyau de
masque a gaz qui, tout soudain, s’était mis
en branle avec une vigueur sans pareille.
A ses cOtés, un casque militaire dansait la
gigue tout en accrochant au passage les
cordes d’une cithare désarticulée qui, elle-
méme, se dandinait curieusement sur des
débris de linotype.»

André Kuenzi, Gazerte de Lausanne,

22. Oktober 1960
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«Im Zusammenhang mit der <Alteisenaus-
stellung> in der Kunsthalle forderte ein
Stadtrat, der in seinem Hauptberuf Archi-
tekt ist, daB die Beitrdge an diesen edlen
Musentempel vom Niveau der Ausstel-
lungsgiiter abhidngig gemacht werden
sollten. Etwas bissig meinte er: <Tiefer als
mit der erwdhnten Ausstellung kann das
Niveau nicht mehr gehen.» Der gemeinde-
ratliche Vertreter replizierte: <Wissen Sie,
daB es sich um die bestbesuchte Ausstel-
lung in den letzten Jahren handelt?» Etwas
trocken fiigte er allerdings hinzu: <Uber
den Geschmack 148t sich nicht diskutie-
ren.> Er sagte es allerdings lateinisch.»
Neue Berner Nachrichten,

5.November 1960

«Wie man sich auch zu den verschiedenen
Kunstrichtungen stellt, eines ist sicher:
was diese drei jungen Plastiker uns zu zei-
gen haben, wird seine Wirkung nicht ver-
fehlen. Vielen Besuchern wird es so gehen

Fernsehaufnahmen:
v.l.n.r. Bernhard
Luginbiihl, Dr.Franz

Meyer, Robert Burri

Bernhard Luginbiihl,
Jean Tinguely,
Dr.Franz Meyer




wie demjenigen, der zum erstenmal in sei-
nem Leben die bitteren, aber doch so gu-
ten Friichte des Olivenbaumes zu essen
bekommt. Die ersten sieben sind kaum
herunterzubringen, aber nachher kann
man kaum mehr aufhéren.»

Wir Briickenbauer, Ziirich,

14. Oktober 1960

«Zwiespdltiges Echo auf Maschinenldrm:
wenn moderne Kunst mit Radern rattert

LL. Ich finde es sehr erstaunlich, daf sich
die sonst eher zuriickhaltende Berner
Kunsthalle dazu verleiten 148t, einen sol-
chen Schmarren wie die <Plastiken> von
Jean Tinguely oOffentlich auszustellen.
Meinetwegen soll er seine klappernden
Rosthaufen auf den Rummelplitzen zur
Volksbelustigung vorfiithren. In unserer
Kunsthalle ist fiir solche Spielereien ein-
fach kein Platz. Wir haben in der Schweiz
viele Kiinstler, Maler und Bildhauer, die
stets grofle Miihe haben, geeignete Aus-
stellungsrdume zu finden. Es wire fiir die
Berner Kunsthalle eine dankbare Auf-
gabe, diesen Kiinstlern ihre Tore zu 6ff-
nen und ihre Werke der Offentlichkeit
vorzustellen. Solcher Unsinn wie die <Pla-
stiken> von Tinguely haben mit seridsem
Kunstschaffen nichts mehr gemein.»

«Kunsthalle erfiillt ihre Pflicht mit Frische

E.R. Selten diirfte eine Ausstellung der
Berner Kunsthalle so viel Vergniigen ver-
breitet haben, wie die gegenwirtige mit
den maschinenartigen Plastiken von Jean
Tinguely.»

«Bericht iiber eine Ausstellungsfiihrung

Anwesend waren neben dem Konservator
der Kunsthalle zwei der ausstellenden
Bildner sowie ein Sprecher als Interpret
ihrer Werke. Der Vorraum war bei Beginn
zum Bersten voll von Kunstinteressenten,
hauptsichlich Leuten unter 25 Jahren,
darunter einige mit gesammeltem, in der
Mehrzahl aber mit amiisiertem Gesicht.
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Dazu ein paar dltere Jahrginge. Ein Audi-
torium, dem man sonst in Kunstsilen
nicht begegnet.

Die Fiihrung begann bei den Plastiken
und endete dann im UntergeschoB bei den
drehenden, wippenden und allerlei Lirm
produzierenden, scheppernden Maschi-
nenbasteleien. Soweit das Programm.
Der Interpret begann lachend etwa so:
<Was soll man sagen? Man kann da nicht
viel sagen: man muf spiiren, was daran
isto

Und man redete sinngemiB etwa so: <Das
da vorn, diese beiden zusammengeschach-
telten, verrosteten Schreibmaschinen sind
eine raffinierte Auslese aus 20 Kollegin-
nen. Es braucht viel Sorgfalt, bis man die
geeigneten beisammen hat. Da liegen drei
ausgediente Gegenstinde zusammen mit
zerdriickten Kinderwagen, Velorddern
und Autoteilen auf dem Abfallhaufen.
Der Maschinenbildner entdeckt sie dort,
nimmt sie mit und erweckt sie zu neuem
Leben: einem Leben, losgeldst von der
fritheren Diktatur ihrer Zweckbestim-
mung. Frither durften sie nur bestimmte
Bewegungen machen, waren in ein ande-
res eingespannt und arbeiteten unter
Zwang. Jetzt sind sie frei, k6nnen machen,
was sie wollen, und alles ist sinnvoll.»
‘Wenn das mit der Bewegungsfreiheit auch
nicht stimmt, so wird die Idee doch man-
chem der jungen Zuhérer sehr eingeleuch-
tet haben.

<Und diese Maschine», fuhr der Interpret
fort, «die mit dem Rad und dem verbeulten
alten Kotfliigel: der kann sich jetzt be-
freit auf und ab bewegen; frither war er
nur der nebensachliche Bestandteil eines
Autos.>

Dem Berichterstatter fliisterte darauf ein
junger Mann zu: <Ich finde diese Idee di-
rekt poetisch, daB sich ein alter Kotfliigel
danach sehnt, sich einmal frei bewegen zu
konnen, statt zeitlebens ans Auto angena-
gelt StraBendreck aufzufangen.> (Der das
sagte, war vielleicht ein echter Kiinstler.)

Norbert Kricke,
Bernhard Luginbiihl,
Jean Tinguely:

Der Tinguely-Saal

SchluB der
Ausstellung




Auch iiber die etwas geheimnisvollen Na-
men einiger Maschinenbasteleien wurde
man aufgeklirt. Der Interpret wies zum
Beispiel auf ein Velordderwerk mit einer
baumelnden Scheibe hin. Im Atelier ent-
stand einst, sagte er, Streit iiber deren
Farbe, ob sie schwarz oder grau oder an-
ders sei. Einer von ihnen entschied: <Si
c’estnoir, jem’appelle Jean> —und mit die-
sem Namen ging das Werk in den Kunst-
katalog ein. -
Der Berichterstatter weiB nicht, wie lange
noch geredet wurde, ob der Maschinen-
park doch noch in Betrieb gesetzt werden
konnte oder ob es wieder die Sicherungen
putzte>. Am Ausgang traf er einen Be-
kannten, der den Ausspruch tat, ihm
komme die Sache gar nicht so lustig vor,
sondern eher wie ein Ausverkauf aller
Kunstwerke. Ein Zeuge vom Tatort:
D.P.»

Der Bund, Bern, 10. Oktober 1960

«Nach dem Wechsel der Leitung:
Kunsthalle bleibt threr Linie treu

... Wirkung auf die bernische Kunst. Sei-
ne Tétigkeit an der Kunsthalle beschlo
Franz Meyer mit der Ausstellung Ben Ni-~
cholson, einer Schau, die mit gesammel-
ter, ruhiger Kraft vertrat, was er wihrend
seiner Berner Jahre an moderner Malerei
als wesentlich hervorgehoben hatte. Bern
verdankt dem zuriickgetretenen Leiter sei-
ner Kunsthalle eine kluge und weitherzige
Vermittlung der Gegenwartskunst und ih-
rer Vorldufer, ein Dienst, der sich unauf-
dringlich auch auf das Kunstschaffen der
Stadt und ihrer Landschaft ausgewirkt
hat»

h. (Dr. Hans Hofer), Berner Tagblatt,
12.Juli 1961

«Burri, Kunsthalle-Direktor

‘Warum nicht Burri als Kunsthalle-Direkter,
Statt wiederum so ein Intellu-Elekter?

Im Frack, inmitten von Briisten und Busen,
Beschossen von Pfeilen {ippiger Musen,
Von Riidlinger-Meyers Orden behangen
Konnt ein neuver Stil zur Entfaltung gelangen.»
(Bild: Lindi, Text: Jakob Ott, Schnitzelbank
am Jahresessen GsMBa, Sektion Bern, 1961)

Otto Tschumi
5. Juli-3. September 1961

«... associations d’idées. Etait-ce en voya-
geant vers Berne que je lisais dans un ro-
man de Frangois Fosca: «A la devanture,
le dentiste a mis un rosier artificiel ; et dans
chaque rose il y a2 un dentier. Vous n’ima-
ginez pasl’effet de toutes ces roses souriant
de leurs trente-deux dents.» Tschumi, ui,
dessine un arbre a bretelles.»

Alfred Berchtold, Journal de Genéve,
6.August 1961

« Ausgestattet mit Werken des Berner Sur-
realisten Otto Tschumi, sind die Sile der
Kunsthalle Bern Kabinette kammermusi-
kalisch gedampfter Ungeheuerlichkeiten.
In T6nungen einer triigerischen Sanftheit
und Wohlerwirmtheit, unter der Faktur
und Textur eines iibertrieben gepflegten
Raffinements und mit einem wolliistig

Beerdigung Cuno
Amiet, Juli 1961:
v.ln.t.

Ida Meyer-Chagall,
Alberto Giacometti,
Harald Szeemann,
Franz Meyer

sich selbst auskostenden Strich stellen sich
Dingversammlungen des Unmdglichen
vor: dehnt, wuchert, schwillt und 6ffnet,
verriickt, zersetzt und demoliert sich, was
sichtbar nie war und nie sein wird. Glas-
klar bis in die letzte Einheit bieten sich
diese phantastischen Ereignisse an und
bleiben dabei unerreichbar wie das Leben
im Aquarium.»

Paul Nizon, Neue Ziircher Zeitung,
23.August 1961

«Helvetischer Fechtboden -
Abstrakter Mist

In diesem Sommer gibt es wie nie zuvor
eine Welle von Gemaéldediebstidhlen in al-
ler Welt.

Oft haben wir uns bei solchen Meldungen
gewiinscht, daB die Bilderdiebe doch ein-
mal den abstrakten Mist in unseren Kunst-
galerien zusammenstehlen und wegtragen
mochten. Nun ist das wenigstens in einem
Fall geschehen. Das abscheuliche Selbst-
bildnis des Abstraktpinslers Otto Tschu-
mi — angeblich im Werte von 2000 Fran-
ken, wir gidben dafiir keinen Feufer —
wurde in der Kunsthalle Bern entwendet,

und die Polizei muB von Amtes wegen die-
sem Schunken nachspiiren. Der Kerl, der
solchenRamsch stiehlt, muB ein Idiot oder
ein Verriickter sein. Und der <Kiinstlen,
der sich selbst so wie ein mifratener Welt-
raumaffe hinkleckst?»

Hans Schwarz, Schwarz auf Weif3, Bern,
30. August 1961

Hans Aeschbacher
9.September-15. Oktober 1961

«Aeschbachers Werk wirkt im Uberblick,
wie ihn die Berner Kunsthalle gewihrt,
geschlossen, konsequent und mehr noch:
gewachsen. Der Stetigkeit, die im Ganzen
waltet, entspricht im einzelnen ein Grad
des Zuendegefiihrten, der nichts mit Per-
fektion, mehr mit Vollendung zu tun hat.
Seine abstrakten Werke sind Freiplastiken
im besten Sinn des Wortes und rufen der
Landschaft, der Weite. Wir wissen und
ahnen, daB sie dort erst ihre volle Schén-
heit und Giiltigkeit besitzen.»

Paul Nizon, Neue Ziircher Zeitung,
20.September 1961




Hans Aeschbacher: Einrichtungsarbeiten

Charles Lapicque
17.Miarz-22. April 1962

«Lapicque est aussi peintre officiel de la
Marine francgaise et ses casquettes d’ami-
raux sont tout a fait réglementaires. Sa
derniére toile a pour titre: «A quoi révent
les tigres», et on y voit de vrais tigres. C'est
dire qu’il ya deux qualités tout a fait essen-
tielles chez Lapicque, et rares: ’humour
et la liberté.»

P. 0. Walzer, Journal de Genéve,
24./25.Marz 1962
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‘Walter Kurt Wiemken
2. Juni-1. Juli 1962

«Am Rande des Abgrunds

Das einstige Durchschauen wird als Illu-
sion erkannt; es gibt Ritsel ohne Losun-
gen und Fragen ohne Antworten. Nun giit
der Satz, daBl wir im Leeren stehen, im
Kreise gehen und im Ungewissen hangen,
wo wir ergriinden wollen. Daher auch
Wiemkens Hinwendung zum Zirkus und
zu den Zirkusleuten ; er malt die Seiltdnzer
bei ihrem Geschift zwischen Leben und
Tod; Artistendasein auf Messers Schnei-
de; Welt in der Balance zwischen Krieg
und Frieden. Daher auch seine geradezu
unheimliche Leidenschaft fiir Seile; fiir
Seile, die irgendwo beginnen und im Ab-
surden enden, Lebensfiden, Drihte, mit
denen das Schicksal die Menschen wie
Marionetten dirigierte, Angelschnure,
die seltsame Funde aus den Tiefen holen.
Alles riickt ins Ferne und Fremde, schwebt
im Bildraum wie die Farbe in Marmeln.
Die Sphinx thront in der Mitte und gibt
den Fingerzeig <Ne cherche pas ich> — such
nicht hienieden, der Circulus vitiosus 146t
sich nicht erkliren; Theater, Griberfel-
der, Kanonen, Tote, Kriegsverstiimmelte,
Kirchenruinen und Generile bilden die
Glieder der magischen Kette.»

Richard Hisli, Neue Ziircher Zeitung,
13.Juni 1962

Puppen — Marionetten —
Schattenspiele
17.Februar-11.Mirz 1962

«Drache, Damon und — Kleiderbiigel

Was sich bei Tinguely fast allzu witzig ver-
spriiht und (um an das berithmt gewor-
dene Spektakel <Hommage & New York>
zu erinnern) gleichsam selber aufldst,
bleibt bei Kramer im sich veridstelnden, zu

_ Puppen — Mario-
_ netten — Schatten-

spiele (Asiatica und
Experimente):

. Puppen von Fred

Schneckenburger und
(an der Wand) von
Bernhard Luginbiihl

Marionetten,
Stabpuppen und
Mobiles von
Harry Kramer

__sich zuriickkehrenden Rhythmus doch als
__eine Art «Gebilde> gewahrt. Uber ihrem

Ablaufliegt ein Schatten des Unausweich-
lichen, ein leises Moll, dem die Leichtig-

_ keit des Spiels die Waage hilt; zweifellos:

poetischer als bei Tinguely. Hier ist offen-

_ bar etwas von jener Poesie verwirklicht,

die Kleist fiir die ins Reich mechanischer

Krifte hiniibergespielte Marionette vor-
_aussah. Wenn aber das Phantom eines
Kleiderbiigels mit seinem Blechdosenkopf

iiber die zwielichtige Biihne geistert und
dieser Xopf, aus der schleichenden, hiip-
fenden, gritschenden Bewegung sich ab-
16send, plStzlich selbstindigwird, suchend
unter sich wegblickt, sich selber belauert,
vor sich erschrickt und zuletzt unverse-
hens <«zu sich» zuriickkehrt — dann steckt
darin ein ganzes psychoanalytisches Kol-
leg»

Heinrich W.Petzet, Deutsche Zeitung,
Stuttgart, 8. Mirz 1962
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Francis Picabia,

Jasper Johns, Alfred Leslie,
Richard Stankiewicz,
Robert Rauschenberg
7.Juli-2. September 1962

«Salade Américaine

Von Robert Rauschenberg (geb. 1925) sah
man weit Besseres. Seine Assemblagen,
darin Abziehbildchen der Mona Lisa ne-
ben ausgestopften Hihnen, Ziegenbdcken
und geplatzten Autoreifen ihren Spuk
treiben, sie wirken hier wie Wegweiser
zum Ausverkauf der Kunst und haben
nichts von der kiinstlerischen Kraft des
<Biirgerschrecksy Kurt Schwitters. Das
Wiirmchen im Salat — es ist drgerlich zwi-
schen den Zihnen.»

Heinrich W.Petzet, Deutsche Zeitung,
Stuttgart, 23. August 1962

4 Amerikaner: Der neue Leiter der
Kunsthalle, Dr. Harald Szeemann, mit
den umstrittenen Werken von Robert
Rauschenberg

«Der Personlichste, Ungekiinsteltste un-
ter diesen Amerikanern ist Robert Rau-
schenberg (37) mit seinen Collagen/As-
semblagen aus Spiegeln, ausgestopften
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Tieren, Kleidungs- und Mobelstiicken
usw., aber auch aus Photos und Zeitungs-
ausschnitten. Das Besondere bei ihm ist —
wie es Konservator Szeemann in seinem
Katalogvorwort sehr richtig formuliert —
der unbefangene Optimismus, der sich in
der 4sthetischen Ausgeglichenheit, in der
malerischen Schonheit duBert; die Uber-
zeugung, in seinen Werken wirklich eine
neue synthetische Ausdrucksform gefun-
den zu haben, im Gegensatz zu der analy-
tischen oder wirklich antikiinstlerischen
Auffassung der altweltlichen Assembli-
sten.»

P.F.A. (P.F. Althaus), Werk,
Winterthur, 9/1962

«Abfallprodukte unseres halbzivilisierten
Alltags in der Kunsthalle

Von den vier Amerikanerniiberzeugen der
Maler Alfred Leslie und der Eisenplastiker
Richard Stankiewicz auf den ersten Blick
und bewihren ihre K6nnerschaft auch bei
eingehender Betrachtung, wiahrend Ro-
bert Rauschenberg und vor allem Jasper
Johns fragwiirdiger werden, je ldnger man
ihre Werke sieht.»

H.F., Neue Berner Zeitung, 15.Juli 1962

Alan Davie, Piotr Kowalski
4. Mai-3.Juni 1963

«Die Mehrheit der gezeigten Resultate
Kowalskis gleichen Ko6pfen oder Leibern,
doch wird keine den Anspruch erheben,
Kunstwerk> oder gar «fertiges Kunstwerk>
im herkémmlichen Sinne zu sein. Die Sen-
sation liegt in der Erfindung. Das jetzige
Stadium ist von luziferischer Durchsicht-
lichkeitund —trotz der Materialgebunden-
heit — Substanzleere. Das kann nicht an-
ders sein, da sich darin nichts anderes als
der Erfindergeist manifestiert. Der Gelist,
der zunidchst neue Formen sucht und
schafft und die architektonische GroB-

_ form durch dieses neue Verfahren mate-

riell <erfiillen> will. Doch «materiel heif3it
im Kiinstlerischen alles andere als <sub-

_stantielb. Vor meinen Augen steht das

<gespritzte Haus>, an dem kein Maurer mit

_Kelleund Rejbbrett geschichtet und sonst-

wie hantiert hat — vielleicht nicht einmal
am Fundament. (Grabarbeiten vorder-
handnoch vorbehalten.) Ich stelle mir vor,
daB die Architekten etwa der Halensied-
lung Kowalskis Ausstellung mit brennen-
dem Interesse beobachten und durchstu-
dieren werden. Das abgebildete Transfor-
matorenhaus und der Hauseingang wer-
den absolut als erste Versuche erscheinen—
und absolut verbliiffen !»

kh. (Dr. Fankhauser), Berner Tagwacht,
9.Mai 1963

«So zeigt die Ausstellung, die bis zum
3.Juni dauert, eine fesselnde Gegeniiber-
stellung zwischen einem spotanen, leben-

_digen Maler und einem experimentieren-

den Formmechaniker, zwischen Empfin-
dung und technischem Streben, eine Ge-
geniiberstellung, die einmal mehr den tie-
fen Zwiespalt aufdeckt, der heute in allen
Lebensbelangen herrscht und auch auf
kiinstlerischem Gebiet zu' Verschiebungen
von Begriffen und Auffassungen gefiihrt
hat, deren Endergebnis unabsehbar ist.»
A.Sch. (A.Scheidegger), Der Bund, Bern,
14.Mai 1963

Bildnerei der Geisteskranken
24. August-15. September 1963

«Tatsdchlich gibt es einen ganzen Katalog
von Merkmalen schizophrener Bildnerei,

_ die fast bei allen Patienten iibereinstim-

mend zum Ausdruck kommen. Das Be-
denkliche am Ausstellungsgut scheint uns
die offenbar unvermeidliche BloBstellung

~ der obszonen und sadistisch-masochisti-

schen Bildnereien, die in jedem Werk ent-

halten sind. Gewif ist dem modernen
Menschen jeder Altersstufe die hem-
mungslose Auslobungsart vom Biisten-
halter bis zum Kino-Kurven-Striptease-
Girl nichts Ungewohntes mehr. Sie ist zur
Mode geworden, obwohl zu einer ge-
schmacklosen.»

L.M. (Louis Miiller),

Neue Berner Zeitung, 27. August 1963

«Das fiir den Fachmann wohl deutlich ab-
lesbare Krankheitsbild interessiert uns
hier selbstverstdndlich weniger als viel-
mehr die Feststellung, daB wir eines der
Grundelemente des kiinstlerischen Schaf-
fens rein, weil von Logil\c und Gestaltungs-
willen <befreit>, erleben k6nnen, daB der
Kranke das gleiche Proportionsgefiihl,
das gleiche Farbempfinden besitzt wie wir,
daB also gewisse formale Gesetze schon
im UnterbewufBlten existieren und auch
ohne das Medium des BewuBtseins, der
geistigen Kontrolle — die meines Erach-
tens ein weiteres notwendiges Grundele-
ment der kiinstlerischen Produktion ist—
zur Darstellung gelangen kann. Es sind
wohl die gleichen Gesetze, die uns fremde,
exotische, primitive oder prihistorische
Kunst formal «verstehen> lassen, ohne daf3
wir deren mystische Bedeutung voll erfas-
sen.»

P.F.A. (P.F. Althaus), Werk,
Winterthur, Oktober 1963

Gedichtnisausstellung
Louis Moilliet
21.September-27. Oktober 1963

«Louis Moilliet gehort zu jener seltsamen
Gattung bedeutender Schweizer Kiinstler,
die (wie Meyer-Amden, Auberjonois, Huf
und andere) ohne Zweifel einen wichtigen
Platz in der Entwicklungsgeschichte der
Kunst unseres Jahrhunderts einnehmen
miiten, diesen jedoch aus einer eigenwil-
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ligen Haltung heraus um keinen Preis
wirklich erkampfen wollen, die — von ei-
nem kleinen Kreis erlesener Freunde ge-
tragen — aus Stolz oder Demut sich selbst
genligen.»

P.F. Althaus, Werk, Winterthur,
November 1963

Schon in den fritheren Werken (Pieta 1
und 2>, Nuit 3», <Téte aux mains>) wird
eine Kraft nach innen fiihlbar, die sich
spater bewulit in den Mittelpunkt aller
Aussage stellt. Verdeutlicht zeigt sie sich
dann in den «Couples» und vor allem inden
Nuits», die sich 6ffnen lassen und dadurch
bereits den Einblick in die geheimnisvol-
len, zuvor nur erahnten Innenrdume ge-
wahren.
Der Wunsch des Kiinstlers (wie des Be-
trachters), sich selbst mit dem Innersten;
diesem zentralen Raumkern, zu identifi-
zieren, ist naheliegend und fiihrt von der
Figur als Triagerin des Heiligtums weg zur
reinen Bestimmung und EinschlieBfung ei-
nes Ortes und Raumes. <Demeure N° 1
und N° 3» sind betretbare Kammern, Me-
ditationsraume, deren reiche innere Glie-
derung Vergangenes und Kiinftiges, Er-

Etienne-Martin
2.November—1. Dezember 1963

«So liegt die eigentliche Entwicklung des
Werkes, chronologisch gesehen, nicht in
der Wandlung von der figurativen Dar-
stellung zur reinen Form — wie wir es als
zeitgemal erwarten miifiten —, sondern in
der inneren Steigerung und Verdichtung
des Ausdruckes eines auf der ganzen Linie
unverdnderten Inhaltes.

Etienne-Martin:

Der Kinstler
zwischen

«Le Manteau/
Demeure N° 5» und
der «Demeure N° 1»

lebtes und Gedachtes fassen und wieder
auf den Umschlossenen und seinen Raum
projizieren.

In gleicher Weise ist wohl der Mantel (<De-
meure 5) zu verstehen, als gegenstdnd-
liche Formulierung einer bestimmten
icht der Um-Welt, als aktiv beteiligte
Hiille des Innersten, des Ich.»

-x, Berner Student, November 1963

«Martinistische Mythologie —
Etienne-Martin in der Berner Kunsthalle

Die Kunsthalle Bern verfihrt anders als
die Echternacher Springprozession: nach
einem  Schritt zuriick, in kiinstlerisch
‘wohlerschlossenes Gebiet, macht sie zwei
oder gleich drei Spriinge vorwirts in ein
Neuland, von dem ihre ob solcher Vehe-
menzatemlos gewordenen Besucher nicht
immer wissen, ob die derart eroberte
Kunstprovinz iiberhaupt noch zur Kunst
ehort.»

H.W.Petzet, Deutsche Zeitung, Stuttgart,
23.November 1963

Weihnachtsausstelluﬁ g 1963

«Lasciate ogni speranza, voi ch’entrate>
Gedanken zur Weihnachtsausstellung
_ bernischer Maler und Bildhauer

Sind wir wirklich schon verdammt dazu,
mit unseren Kiinstlern von einem alles zer-
storenden Sog hinuntergerissen zu wer-
den, in eine Tiefe des Elends und der Hoff-
 nungslosigkeit, wie es nur Dante beschrei-
ben konnte? Wo ist das heilige Feuer ge-
_blieben, das einem frither entgegen-
strahlte, wenn man unsere Kunsthalle zur
Weihnachtsausstellung betrat? Ganz un-
ten, in den hintersten Winkeln glimmt
noch etwas, aber auch dort <weihnichtelt
es nicht mehr. Unter einem Aschenhaufen
_ begraben, fast verschamt sind noch Werke
_und Bildnereien, die uns die Hoffnung las-~
 sen, anihnen werde sich zu gegebener, bes-

serer, einsichtsvollerer Zeit das Licht der
Kunst wieder entziinden.»

LM (L. Miiller), Neue Berner Zeitung,
11.Dezember 1963

Humour bernois

«Le Bund, moniteur des bien-pensants en
matiére d’art autant que de politique, ac-
cueille une lettre de lecteur qui remet utile-
ment toutes les choses au point. Nous ne
résistons pas au plaisir d’une citation:
«Dans le Bund du 21 mars était reproduite
une prétendue ceuvre d’art du sculpteur
Tinguely a laquelle ’Expo a réservé une
place. Pourquoi I'Expo ne se résoudrait-
elle pas — comme cela a été fait 4 la Landi
de 1939 — a ériger un pilori et 2 y assigner
leur place & cette abominable ,,antima-
chine et & bien d’autres ceuvres d’art sem-
blablement douteuses? Ce n’est que la
qu’elles trouveraient leur juste place. Tou-
tefois, ce pilori devrait étre de grandes
proportions, car des ceuvres de ce genre, il
y en a beaucoup; et elles sont étonnam-
ment grandes, la plupart du temps. Et elles
sont généralement aussi éloignées de I'art
que les rouleaux de papier de WC avec
boite a musique. Ne devrions-nous pas
rougir, nous Suisses, de montrer a tous les
visiteurs de telles créations a une Exposi-
tion nationale comme témoignages du
génie artistique indigéne?» Voila de quoi
rassurer tous les amateurs de beaux-arts!
Le génie artistique suisse, grace au Bund,
est en de bonnes mains.»

E.Pn. (E.Perron), La Suisse, Genf,

6. April 1964



Victor Vasarely:
Der Kiinstler in der
Ausstellung

Victor Vasarely
4. April-10.Mai 1964

«Bauhaus und Folklore ( Victor Vasarely)

Esist die Kunst eines iiberaus wachen Gei-
stes und als solche Ausdruck einer ganz
bestimmten, auch in der Literatur zum
Ausdruck kommenden Zeitsituation, die
vom Geiste her die schier nicht zu bewilti-
gende Gegenwart zu bewiltigen versucht.»
mp. (M. Pfister), Emmenthaler Blatt,
Langnau, 7. April 1964

«Unsere Ophthalmologen (Augendokto-
ren) und Neurologen werden an den lusti-
gen optischen Spielereien, die viel Verwir-
rung anrichten kénnen, ihre helle Freude
haben. Das trifft besonders auch fiir ein
reizendes Testbild Nr.87, <Metagalaxie»,
zu. Ein Ophthalmoskop wird es leider
nicht ersetzen, besonders dann nicht,
wenn man bedenkt, daf3 jetzt schon Appa-
rate im Betrieb stehen, die die einzelnen
Bewegungen des Auges in elektrische Zei-
chen transformieren, die aufgeschrieben
und analysiert werden.»

LM (L. Miiller), Neue Berner Zeitung,
7.April 1964
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Hundertwasser,
Louise Nevelson, A.Boix-Vives
20.Mai-21. Juni 1964

« Labyrinthische Kunst

Pragnant vertritt er [Hundertwasser] die
zeitlich und rdumlich weit verbreitete
Kunst, der Gustav René Hocke in seinem
Buch Die Welt als Labyrinth> nachgeht,
eindriicklich vor allem deshalb, weil das
Labyrinthische bei ihm als Ordnungskraft
auftritt, als spiralig drehende Bewegung
von auflen gegen die Bildmitte hin. Auf
manchen Bildern markiert lineares Ge-
webe den Sog, der den gemalten Gegen-
stinden Richtung und eine gemeinsame
Mitte gibt, und auf andern ordnen sich die
Gegenstinde ohne zusammenfassende
Elemente zum Muster des Labyrinthes.
Eigenartig durchdringen sich in der Mal-
weise Naivitdt und geschulter Kunstver-
stand, auch groBziigige, freie Gestaltung
und Kiinstelei.»

h. (Dr.H.Hofer), Berner Tagblatt,
22.Mai 1964

«Die Basteleien von Louise Nevelson mit-

_tels vernagelter, aufgeleimter, schwarz,

weil oder goldig bemalter Tischlerabfalle

_ und anderer undefinierbarer Uberbleibsel
von gedrehten, gewundenen, verzinkten
 Tisch-, Stuhl- und anderen Beinen sind in

ihrer Sinnlosigkeit berauschend stupid.
Raumpflegerinnen allein werden, mit dem

- Staubwedel in der Hand, ermessen kon-

nen, wie raumgreifend und zeitraubend
_diese Dinger sein konnen.»

L. M. (L. Miiller), Neue Berner Zeitung,
23.Mai 1964

ExVoto

3.Juli-6. September 1964

«P.G.R.
Si vous étes bon catholique et que, exposé

; 4 périr par la malice d’un sort contraire,

vous appelez Ie ciel & votre secours en lui

_ promettant un signe tangible de votre re-
‘connaissance si votre priére est exaucée, il

arrive que le ciel vous entende. Il ne vous
 reste plus alors qu’a vous rendre au sanc-
_ tuaire le plus proche pour y satisfaire a
_votre veeu: le peintre du coin vous fabri-

quera sur-le-champ un tableautin retra-
cant I’histoire du miracle auquel vous de-
vezla vie; il placera dans le ciel du tableau
Pintercesseur céleste que vous aurez invo-
qué et ajoutera la date et Ie sigle: P.G.R.:
«Per Grazia ricevuta» (ou G.R.: «Grazia
ricevuto»; ou V.F.G.A.: «Votum feci,
gratiam accepi»). A moins que vous ne pré-
fériez, si vous avez été guéri d’une blessure
au bras, 3 la poitrine, au pied ou ailleurs,
déposer sur P’autel un pied de pierre, des
seins de bois ou un bras de cire pour té-
moigner de votre foi et de votre reconnais-
sance.»

(Wa.) (P. 0. Walzer), Journal de Genéve,
23.Juli 1964

«Exvotos» nennt man die Erzeugnisse die-
ser Volkskunst, unter welcher Bezeich-
nungnicht nur Bilder, sondern auch Nach-
bildungen von erkrankten Organen und
sogenannte <Eingerichte> fungieren, Dar-
stellungen frommer Szenen in enghalsige
Flaschen oder Kugeln eingezwingt, sowie
Stoffstreifen, Medaillen, Andachtszettel
und Rosenkrianze.»

Frithjof Kiihn, Vereinigte Westfalen-
Zeitung, 31. August 1964



«Desgleichen konnen die Votive ein
schlichtes Zeichen der Bitte oder des Dan-
kes fiir einen Gnadenerweis auf die Fiir-
bitte eines Heiligen sein, sie kénnen aber
inhaltlich oder formal auch die Grenze des
Zuldssigen {iberschreiten. So lieB im letz-
ten Jahrhundert ein Bischof in Katalonien
ein Votivbild abhingen, auf dem sich der
Stifter, ein Schwerverbrecher, rithmte, der
Polizei entronnen zu sein; ebenso wird
auch der grofBziigigste Theologe kaum
einen triftigen Grund finden, um denDank
fiir einen Treffer im Kegelspiel bildlich
darstellen und in einer Kapelle aufhingen
zu lassen (wie ein Beispiel in der Ausstel-
lung zeigt).»

Iso Baumer, Neue Ziircher Nachrichten,
1. August 1964

Jean Prouvé: Fiithrung fiir die Berner
Architekten; Jean Prouvé (mit Handen auf
der Vitrine)
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De la difficulté d’étre Bernois :plastiques ... Ma scplpture n’est pas faite [ jcht und Bewegung
our donner un frisson d’épouvante au Kinetische Kunst

«En comparaison avec Zurich, Bile ou Ge- spectateur.» Et Robert Miiller nous parle ;.
néve, Berne a des ressources plutdt mo- e la sensualité des formes, de ses singu- 3.Juli-5. September 1965

destes, et depuis toujours elle ne fait pas lieres architectures devant exprimer les

grand cas de ses efforts culturels. Pour- forces physiques, actives et réactives, de  «Wenn man die bernische Sommerausstel-
tant, on peut dire en toute objectivité que Pamour physique, et ses tensions psychi- lung genieBen will, mu man iiber einen
ces efforts sont fort appréciables. ) ques» fasnichtlichen Sinn fiir Akrobatik im
De Riidlinger et Meyer & Szeemann, la  André Kuenzi, Gazette de Lausanne, physischen und im geistigen Sinn ver-

Kunsthalle de Berne (institution privée) 21./28. Februar 1965 fiigen.

a servi I’art d’aprés-guerre et, cela ditsans . Schon das schnelle Lesen der Abkiirzun-
équivoque, mieux que tout autre musée , gen der verwendeten Materialien — A, B,
d’art de notre pays. La témérité et la per- , D, E,EM, Em, G, GL H, K, Kau, Ko, Ks,
sévérance dont elle a fait preuve ont sou- Otto Meyer—AIpden Ku, L, La, M, Ma, Me, N, Ne, Ni, P, Ph,
vent été évoquées par M. André Kuenzi: 21.Mai-22. Juni 1965 Pl, Po, S, T, W —kann einen Zungenschlag

pour les lecteurs de la Gazette littéraire. ibbild des Reiches G verursachen. Aber nicht nur die Zunge
Le public bernois n’a pas répondu avec la © ooua des Reicnes Gortes konnte stolpern, auch die Augen und die

méme spontanéité aux différentes exposi~ In der Projizierung der anonymen nack-  Fiife konnten es, iiber rotierende Schei-
tions qui s’y sont succédées. Ce sont ce- n oder entkleideten, nur ganz selten ent-  ben, elektrische Kabel, lockende Membra-
pendant 20000 2 30000 personnes chaque 6Bten Korper ereignet sich eine Identi- nen, veitstanzende Stecknadeln, zwittern-
année, en moyenne, qui ont visité la fizierung der eigenen sensiblen, sehnsiich- de Kompositionen modernster Prigung,

Kunsthalle, c’est-3-dire entre le /; et le gen Korperlichkeit mit der visioniren aufblitzendeund erléschendeLichter. Von
1/, de Ia population urbaine, proportion 3 rscheinung. Es sind Knabenfiguren, die  den Ohren ganz zu schweigen, die durch
laquelle aucune grandeville n’esthabituée, threm Dasein nie gefahrdet sind;siever-  Poltern, Quietschen, Heulen, Anschwel-

quelle soit suisse ou étrangere. Cette fré- trauen gleichsam der schdpferischenHand ~ len akkordierender und disharmonieren-
quentation est d’autant plus significative es Kiinstlers, jener, die sie einkleidet, wie ~ der Musik auf hdchster Lautstirke gefes-
que les Bernois ont eu, au cours des deux uch den Augen, die sie an der Rekrutie-  selt werden, und bei deren Erzeugung ti-
générations précédentes, de nombreux rung mustern.» .. tige Mitarbeit des Besuchers direkt gefor-
peintres et sculpteurs émérites qui les ont ean-Christophe Ammann, dert wird.

habitués, et jusqu’a quel point, & des for- Basler Nachrichten, 26.Mai 1965 Wenn man die Kunsthalle verldt, emp-

mes et 4 des couleurs plutdt traditionnel- , findet man den Verkehrsstrom auf der
les.» A si,ceMeyer-Amden, tellementignoré  wippenden Kirchenfeldbriicke, und wir’s
Georg C.L.Schmidt, Gazette de Lausanne, en Suisse romande, avait paru suffisam- zwoIlf Uhr mittags, als zephirisches Sdu-
16./17.Januar 1965 ment important pour franchir le sévére seln, die aufblitzenden Scheiben und den
barrage: on I’avait tenu pour I'un des ar-  blendenden Asphalt als beruhigendes Au-

_tistes majeurs de la premiére moitié du genbad. So schlimm ist’s also um die zeit-

Robert Miiller ¢ , siécle. Je suis persuadé que quiconque, gendssischen Ubel doch noch nicht be-
20. Februar—28. Mirz 1965 doué de gott, se rendra 2 Berne, ratifiera  stellt.»

cejugement: Otto Meyer-Amden est autre  Anne-Marie Thormann,
«La sculpture de Robert Miiller intrigue - chose qu’un maitre secondaire ou qu'une  National-Zeitung, Basel, 4. August 1965
encore aujourd’hui nombre d’amateurs  gloirelocale; c’est I'un des trés rares noms
d’art. On la trouve souvent «morbide» et essentiels qui subsisterontaPavenir quand  «Der Berner Maler Fred Stauffer bemerk-
«agressive». Sur ce point, artisten’est pas _Ia Suisse alémanique fera le bilan de son  te schon vor Jahren, er sehe nicht ein, wes-
d’accord: «Je suis un tendre, nous dit-il. ___apport a Ihistoire de la peinture du XX°* halb abstrakte Kunst bloB gemalt und

Les personnes qui parlent d’agressivité siecle. nicht ebensogut gehikelt, gelismet, ge-
lorsqu’ils voient deux ou trois pointes ne Arnold Kohler, La Tribune de Genéve, kniipft werden sollte. Die Meister der Ki-
comprennent pas grand chose aux formes 2.Juni 1965 nesie), die in der Berner Kunsthalle ver-
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sammelt sind, haben dies Urteil nachtrig-
lich bestatigt.»

Dr. Georg C.L.Schmidt,

St.Galler Tagblart, 29.Juli 1965

«J’en suis sortie éblouie et 1a téte pleine de
formes nouvelles et de sons neufs. Jai
aimé ces ceuvres, elles m’ont fait sourire,
rire, parfois m’interroger ou m’inquiéter,
elles m’ont fait chercher le pourquoi de
leur existence, et surtout, j’ai fait plus que
regarder cette exposition, j°y ai participé.
Et comme dit Alfred Jarry: «Attention, ne
bougeons plus!»

M.B., Feuille d’ Avis de Lausanne,
5.August 1965

«Fir den Besucher, der die <Bewegungs-
maschine> des Polen Kowalski, die uns
einen regelmiBig wogenden Busen mit ei-
ner ruhenden und einer bewegten Brust-

Licht und Bewegung — Kinetische Kunst: Der Magnet von Takis

warze vorfiihrt, als eine «monotone Er-
scheinungy bezeichnete, wird leicht die
ganze Schau eine <Sammlung von lauter
Monotonien», zumal es da keine Entdek-
kungen zu machen gibt wie an den tausend
groflen Kunstwerken der Welt, deren jede
im Laufe der Jahre nur immer intimer ver-
traut wird. Fiir die Unschuldigen aber, die
kein Bildungsvorurteil mitbringen, wird es
die lustigste aller Ausstellungen werden.»
-kh. (Dr. Alfred Fankhauser),
Berner Tagwacht, 7.Juli 1965

«Kunst? Kurzer Nachruf zu den Ausstel-
lungen <Licht und Bewegung> und <Kineti-
sche Kunst>

Die Gesellschaft, die derartige Spielereien
als Kunst betrachtet, hat ihr Todesurteil
unterzeichnet.»

(G.H.), Vorwdrts, Basel,
9.September 1965

Bewegung:
| Werke von
Jean Tinguely,

Licht und
 Bewegung:

Hans Haackes

«Welle»



«Gleichwohl aberist diese Berner Ausstel-
Iung ob ihrer Lebendigkeit zu rithmen.
Diese ergibt sich aus zwei erfreulichen
Komponenten:

a) aus einer klugen Auswahl, welche tat-
séchlich genau iiber den gegenwirtigen
«Stand> dieser Richtung informiert (wenn
ein so statisches Wort wie Stand in diesem
Zusammenhang erlaubt ist) und

b) aus einer raffinierten Aufstellung, wel-
che zugleich mit reizenden Kindern und
munteren Halbstarken auch volumindse
Erwachsene dazu verleitet, mit den Objek-
ten zu spielen, ihre Mdoglichkeiten zu
erforschen, ihre Tiicken und Grenzen
auszuprobieren. Aus dem sturen Kunst-
konsumenten wird hier, wenn auch nur
fir ein seliges Intervall, der Partner des
Kiinstlers. Die Ausstellung ist besucht
wie ein Spielsalon mitten in London. Da-
bei ist kein Geld zu gewinnen. Nur Lust an
den objektiven Dimensionen der Kunst.
Leibniz, der alles verbinden wollte, hitte
sein groBes Vergniigen daran. Das ist in
seinem Entwurf von 1675 (<Eine Akade-
mie fiir den Kurfiirsten von Mainz) red-
lich nachzulesen.»

ASYV (Albert Schulze-Vellinghausen),
Frankfurter Allgemeine Zeitung,

16. August 1965

Giorgio Morandi
23.0Oktober—5. November 1965

«Giorgio Morandis einsame Grife

Er ordnet sein Glas und sein Porzellan wie
die Steine eines Brettspiels, dessen Regeln
aber nur wenige Varianten gestatten.
Doch gerade die Eintonigkeit des Spiel-
verlaufs fasziniert, den Spieler wie den Be-
trachter. Morandi jedenfalls kann nicht
mehr davon lassen: wie ein sanfter Irrsinn
hat es ihn gepackt, er obliegt ihm wie ei-
nem anstidndigen Laster.

Aber zuriick zur anfinglich gestellten,
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provokativen Frage: Ist Morandi groB?
Seit wir die Berner Retrospektive geschen
haben, miissen wir mit einem Ja antwor-
ten. Die ihm eigene UnzeitgemiBheit
macht die Spannungen und Probleme un-
serer Gegenwart besonders sichtbar.»
Fritz Billeter, Siiddeutsche Zeitung,
Miinchen, 18. November 1965

‘Weihnachtsausstellung 1965

«Gibt es eine Berner Kunst?

Ich sah in der Battery in New York die rie-
sigen Studios der Jungen und noch wenig
Bekannten, ehemalige Gewerbe- und La-
gerhallen, und es gab da dunkle Ecken
voller Geriimpel; die Produktion vom
Jahr zuvor, die man weggerdumt und zer-
schlagen hatte, damit das Neue Platz fin-
det. In der Schweiz pflegt man die Tradi-
tion. Das hat Vorteile. Eine Wegwerftra-
dition, die bis in die Bereiche der Kunst
vordringt, ist gewil kein erstrebenswertes
Ziel. Um so mehr hat mich in Bern die
Wegwerfmanifestation der Maler er-
staunt: vergessen scheinen die Erfahrun-
gen, die Auseinandersetzungen mit dem
Stoff, eines Hodler, Giovanni Giaco-
metti, Amiet, Morgenthaler, Gubler. Ge-
blieben ist das Motiv — Landschaft, Inte-
rieur, Stilleben -, und hineingeworfen
werden abstrahierende Tendenzen, die
nicht aus einer Vision und Impression des
Darstellungsobjektes kommen (wie es
eben bei Hodler der Fall ist), sondern als
ein Alibi der zeitgemiBen Form das Sub-
jekt aufweichen. Das Experiment mit Fi-
guration und Tradition — wo ist eine neue
Portratmalerei? — das aus der Entwick-
lung der Schweizer Malerei im 20.Jahr-
hundert durchaus denkbar wire, es findet
nicht statt. Gibt es eine Berner Kunst?
Nein, es gibt Kiinstler, die in Bern leben.»
Margit Staber, Der Bund, Bern,
23.Dezember 1965

«Die Grundlagen, von denen sich jede der
drei Werkgruppen nihrt, liegen in den
Ideen, die von der Stijl-Bewegung (gegriin-
det 1917) ausgingen und von ihrem schép-
ferischen Initianten Theo van Doesburg
verbreitet wurden; sie wurzeln in dem
franzosischen Ableger des Stijl, der Verei-
nigung Abstraction-Création (gegriindet
1931). MeBbar ist allein die Kraft des
schopferischen Wellenschlages, die sich
hier am Werk von drei Personlichkeiten
ablesen 14Bt: von der kreativen Weiterbil-
dung bei Dewasne iiber die blasse Aneig-
nung bei Constant zur getreuen Verwal-
tung des formalen Erbgutes bei Gorin.»

bz., Neue Ziircher Zeitung, 26. April 1966

Jean Gorin und Constant
. April-8. Mai 1966

«En route pour Berne. Les antisculptures
e Dewasne ...»
D. (Pierre Descargues),

TIribune de Lausanne, 21. Mirz 1966

«Um & la hauteur der ausstellenden
Kiinstler zu sein, und auch étwas Neues zu
konstruieren, hat der ideenreiche Konser-
vator der Kunsthalle statt eines Kataloges

ine Zeitung herausgegeben — den Kunst-

alle-Blick> —, als deren einziger Redaktor
zeichnet. Sie stellt nicht nur in Bildern,
xten und Selbsterklarungen die drei in
Bern bisher unbekannten Kiinstler vor,
ondern gibt zugleich einen tagebucharti-
gen Rechenschaftsbericht iiber Szee-
manns Londoner Reise vom letzten Fe-
_bruar, Galerie- und Atelierbesuche junger
unstler, die uns nichstes Jahr vorgefiihrt
werden sollen, sowie einen Vorgeschmack
auf die kommende Sommerschau, die,
nach einem zweitdgigen Kiinstlerfest,

Weill auf Wei> heilen wird.»
Anne-Marie Thormann,
National-Zeitung, Basel, 21. April 1966

«In der Tat, man kann sich an kithnen und
eleganten Konstruktionen [von Constant]
berauschen. Labyrinthe, Dioramen und
Zigeunerlager samt einem Schallschlucker
sollen mithelfen, die kreativen Elemente
zur Entfaltung zu bringen. Eigentlich
sollte man eine solche Stadt debend> vor
sich haben, sollte versuchen, ihre Schon-
heit in einem Trickfilm einzufangen.»
Kurt Meyer, Frankfurter Allgemeine
Zeitung, 5. Mai 1966



Kiinstlerfest: « Atmende Decke» des Ateners

Kiinstlerfest: Anita Althaus und Werner
Maurer

ie Zeile aus dem Gedichtzyklus <Kon-
fisuration> von Hans Arp aus dem Jahre
0: Die Kraft des Lwen ist weil> wirkt
e ein Losungswort fiir die Ausstellung
Berner Kunsthalle, die Harald Szee-
ann inszeniert hat. Eine Ausstellung von
Bem Informationswert; ein groB3er Pu-
likumserfolg trotz oder gerade einiger
hissiger Kritiken wegen.»

Kurt Meyer, Frankfurter Allgemeine
Zeitung, 6.Juli 1966

Weil auf Weill
25.Mai-3.Juli 1966

«Beim Betreten der Kunsthalle bot sich
dem Besucher am Pfingstsamstag ein un-
gewOhnlicher und zweifellos nicht im
Ausstellungsprogramm obligatorisch fest-
gelegter Anblick: Hinter einem iiber drei
Meter hohen, schaumspeienden Ungetiim
aus weilem Holz sah man auf einer Leiter
den Leiter der Kunsthalle, Dr. Harald
Szeemann, original englische Baby-Soap
in die Maschinerie traufeln, wahrend seine
nochimKleinkinderalter sich befindlichen
SpréBlinge zu Fiien dieses Schaumbrun-
nens im zerrinnenden Seifensud plansch-
ten. Wie oft eine solche <Fiitterung der
Kunstwerke> stattfinden muB, steht nicht
im Katalog. Das Werk, <Foam Sculptures
genannt, stammt von dem 22jahrigen Phi-
lippinen David Medalla, der in New York
Philosophie studierte und in London lebt.
Es stellt den einen Pol der unter dem Stich-
wort «Weil auf Weill» versammelten 118
Werke dieses etwas merkwiirdigen Sam-
melsuriums guten und schiechten, ernst-
haften und l4ppischen, stabilen und be-
weglichen Ausstellungsgutes dar.»
Maria Netter, Die Weltwoche, Ziirich,
3.Juni 1966

uli-4. September 1966

on der Bindung an Gegenstindliches
befreit sich Tobey durch den Kontakt mit
- Ostlichen Malerei, durch den Einflul
es Kalligraphischen. Zwar laufen auch
h dieser Schulung in seinem Werk
h zwei gegensitzliche Tendenzen ne-
neinander: Figuren stehen in Riumen,
en Atmosphire zu kalligraphischem
Strichgeflecht verwachst. Raum- und Be-
sserlebnis werden dann — unter Eli-
erung jeder gegenstindlichen Form —
er starker miteinander verkettet und
inheit gebracht. Ausgangspunkt da-

Weill auf Weil3: In Erwartung der Eroff-
nungsrede (mit «Soft Toaster» von Claes
Oldenburg und «F-111» von James
Rosenquist)

35); hier formuliert Tobey ein entschei-
des Thema, «die frenetischen Rhyth-
men der modernen GroBstadt ... das rast-
ose Pulsieren unserer heutigen Stidte
ey). Man erinnert sich vor diesen Bil-
dern an Mondrians <Victory Boogie-Woo-
gie> (1943/44), eine formal vollig andere, in
Ausstrahlung ebenso starke Formu-
ierung fiir das gleiche Thema. Audiovi-
le Eindriicke werden ins Bild umge-

Mark Tobey

«Die eigentlich bestiirzende Begegnung in
der Ausstellung aber ist das riesige Pano-
rama von James Rosenquist: <F-11D.
Eine 28 mlange Komposition, aufeinzelne
Aluminiumplatten in grellen, bunten Far-
ben gemalt, die zu einer Farbintensitit zu-
sammenwachsen, wie man sie bisher in der
Malerei selten zu sehen bekommen hat.
Der packenden Expressivitit dieses gewal-
tigen Wandbildes wird sich kein Besucher
entziehen kénnen. In diesem Werk hat
sich Pop-Art ihr eigenes Denkmal gesetzt,
hier sind die Intentionen am deutlichsten
manifest.»

Erika Billeter, Ziircher Woche,
10.Juni 1966

ue Ziircher Zeitung, 29.Juli 1966




Phantastische Kunst
Surrealismus
21. Oktober—4. Dezember 1966

«Phantome im Kreuzfeuer

Auch hier findet eben letztlich jener Pro-
zef statt, der auch im Traum wirksam ist:
eine Art Regie», die dafiir sorgt, daB3 Ab-
surdes, Bedngstigendes, psychisch Uner-
tragliches entweder sofort wieder ver-
dringt oder dann aber bis zur Uberladung
redupliziert — mit nicht zum Hauptthema
gehorenden <Fillseln» angereichert -
wird! Ein vielleicht in diesem Sinne deut-
bares Beispiel konnte Max FErnsts Ge-
méilde<La Vierge corrigeant ’enfant Jésus,
devant trois témoins» sein: Offenbar hat
den Kinstler in seiner Xindheit die Stind-
losigkeit Jesu gedngstigt, so dall er um so
tiefer unter seiner eigenen <Stindhaftigkeit>
gelitten hat. So 148t er eben nachtriglich
Maria das Kind ziichtigen, nicht ohne dafl
drei Zeugen — wahrscheinlich sind Evan-
gelisten gemeint — zuschauen miissen,
gleichsam als Strafe und Vorwurf dafiir,
daf sie die Szene in der Bibel verschwiegen
haben!»

Dr. A K., Wir Briickenbauer, Ziirich,
18.November 1966

«Max Ernst hilt dafiir erfrischend viele
Themen bereit, so verriickte Einfille wie
La Vierge corrigeant I'enfant Jésus, in
dem Maria im traditionellen roten Kleid,
jedoch mit groflem Décolleté, ganz wacker
dem Kleinen den Hintern verhaut; wich-
tig ist dieses Bild aber in erster Linie als
Dokument, denn als Zuschauer bei dieser
unheiligen Handlung findet man André
Breton, Paul Eluard und Max Ernst por-
tratiert.»

Gisela Fehrlin, Tages-Anzeiger, Ziirich,
16.November 1966
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«Kommentare zum Zeitgeschehen:
Kunstgeplinkel im Stadtrar

Der Berner Stadtratist bekanntlich, was in
Zirich der Gemeinderat ist, namlich das

Stadtparlament, und ein Berner Gemein.
derat ist, was in Ziirich ein Stadtrat ist,
ndmlich ein Mitglied der Exekutive.

Wurde da das Budget 1967 also im Berneri

Stadtrat durchdiskutiert. In diesem Bud-
get figuriert auch der Beitrag der Ge-
meinde Bern an die Kunsthalle. Das nahm
ein Mitglied des Stadtrates zum Anlal,

um sich iiber das zu beschweren, was die

Berner Kunsthalle zurzeit biete>. Was bot

sie zu jener Zeit? Sie zeigte die Ausstellung

«Surrealismus — Phantastische Kunsb.
Was da zu sehen sei, meinte der kritisie-
rende Stadtrat, sei dann schon <starker
Tubalo (= Tabak)! Nein, der Kritiker
wollte nicht so weit gehen, dem Parlament
die Streichung des Gemeindebeitrages an
die Kunsthalle zu beantragen. Er wollte
nur seinem Unmut Ausdruck geben,
wollte ein biBchen mit dem Zaunpfihlchen
winken. Der stiadtische Finanzdirektor,

Gemeinderat Gerhard Schiirch, winkte

jedoch seinerseits ab und pliadierte kurz
fiir die Freiheit der Kunst und auch der
Berner Kunsthalle. Der Beitrag an die
Kunsthalle passierte darauf ohne weitere
Anstédnde. ... Der Verdacht, man lieb4dugle

auf christlicher Seite halt doch mit einem

staatlichen Kunstdirigismus und Kunst-
interventionismus, schlieBlich sogar mit
ein bichen Zensur, erhidlt durch solche
Zaunpfihlchenwinke neue Nahrung.»
Reformatio, Ziirich, Januar 1967

«Musées: Quand Paris veut rattraper
Berne?»

Otto Hahn, L’Express, Paris,
30.Januar 1967

dgendssisches Kunststipendium

ideendssisch geziichtetes Mittelmafy

mut ist ein milder Ausdruck fiir das,

as einem befillt, wenn man die zum er-
nmalin Basel stattfindende Ausstellung
des Pidgendssischen Kunststipendium-
ettbewerbs (fiir Maler, Bildhauer und
Architekten) iiber sich ergehen 1468t. Man
ann es der Kunsthalle Bern nicht verden-
n, dal sie 10000 Franken Ausstellungs-
iete forderte, um den Auftrag loszuwer-
den. Erheiternd ist lediglich der Gedanke,
daB diese Ausstellung aus einem Wettbe-

werb auf nationaler Ebene hervorgeht, so

aB der Unwissende feststellt, dies sei eine

ige Reprisentation des Kunstschaf-

. der Schweizer Avantgarde, die der

terstiutzung durch &ffentliche Mittel

bediirfe. Man gewinnt wieder einmal mehr

den niederschmetternden Eindruck, daB

sich fast niemand von den Beteiligten je

T Wege und Ziele seiner Arbeit Gedan-

| gemacht hat. GewiB handelt es sich

die Férderung junger Kiinstler. Doch

im Ergebnis der qualitative Querschnitt

- aller Kritik ; auBer der Beherrschung

n Pinsel, Schraubenzieher und L&t-

lampe ist. den hier Ausstellenden nichts

hzusagen. Bleibt der Jury nichts anders

ubrig, als MittelmaB zu ziichten, sollte sie

Auflosung der Institution verlangen.

Grunde ist doch nur privates M#zena-

ntum zu rechtfertigen.»

stm, Luzerner Tagblatt, 11. Mirz 1967

5.Februar-2. April 1967

ber es gibt noch mehr Dinge, die ver-
glich sind. Etwa: ein Blechstiick, das
wie das vergroBerte Messer einer Mah-
maschine (nicht: Ndhmaschine!) aussieht.
in Ring oder Reifen aus Aluminium, be-

Junge englische Bildhauer:
Werke von D. Woodham

malt, Durchmesser 214 Zentimeter. Fine
Kegelspitze, laut Katalog 214 x336 x

275>, die heimtiickisch von oben her mit
einem Eierschneider in einzelne Scheiben
zerlegt wurde. Oder so eine Art Plastik-
wurst, die sich an eine andere Plastikwurst
heranmacht und ihr auf leicht peinliche
Weise flattiert. Und niemand nehme es als
Spott auf, wenn ich sage, daBl diese zu-
meist aus Fiberglas gebastelten Erzeug-
nisse einer herrlich jungen und befreien-
den, antiakademischen Kunst hohl sind.
Sie sind hohl, man kann sich durch An-
klopfen iiberzeugen.

Ich ging zur Erholung ins Kino. Und da
fiel mir ein: Das Verriickte ist immer noch
weniger verriickt als das Verriicktere.
‘Wann immer man den allerneuesten Ten-
denzen begegnet, erscheinen einem die
nicht mehr ganz so neuen schon fast als
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normal. Die Vergangenheit, auch die
jingste, erfihrt ihre Aufwertung durch
die Gegenwart. Was kann — mithin —
schlimmer sein als die Zukunft? GenieBen
wir sie — die Gegenwart!»

-mm-, Basler Nachrichten, 8. Mirz 1967

«Bruch mit der Tradition

Ohne Zweifel bilden die Werke von Philip
King den Hohepunkt der Schau. Rational
demonstriert er an einem tiber drei Meter
hohen Kegel (<Throughy, 1965) das Zu-
standekommen von Kegelschnitten, in-
dem er parallel zur Korperachse das Ob-
jekt in gleich dicke Scheiben schneidet,
deren Schnittlinien Parabeln bilden. Dun-
kelgriin ist die Bemalung auBen, stumpfes
Rot innen. Das Ganze erhebt sich iiber
eine Art Treppe, in deren Aufbau das Prin-
zip des Kegelschnittes &kubistisch> abge-
wandelt wird. Stereometrische Konstruk-
tion, Erfindungsreichtum, immenses
Raumgefiihl und aparte Farbgebung paa-
ren sich hier zu einem Gebilde von seltener
Musikalitdt. Gleiches muf3 von den an-
dern drei Arbeiten Kings gesagt werden.»
Kurt Meyer,

Frankfurter Allgemeine Zeitung,

11.Mirz 1967

«Die Entwicklung zum Gigantischen oder
Zyklopischen gehort zum ZeitgemiBen,
und tbrigens gibt es das amerikanische
Vorbild in dieser Richtung. Was ich aber
dennoch festgestellt habe:DasLachen von
Kiinstlern und Laien angesichts der geisti-
gen Gymnastik dieser ihrer jiingsten Brii-
der von jenseits des Kanals. <Das Primitiv-
ste des Primitiven ...> So hérte ich’s von
weitem, und ich nehme an, es galt einem
der Werke.

Aber SpaB beiseite: Hier werden neue Got-
ter getraumt ... Wie sie einst in Wahrheit
aussehen werden, wissen wir nicht.

Das alte Geheimnis heifit: <Wenn ihr nicht
werdet wie die Kinder ...> Riesenkinder
haben hier mit Hblzchen gespielt. Wann
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inen geschriebenen Text dazu, aber «die
uschauer sollen sich 16sen kénnen von
rem Alltag und eine andere Welt erken-
>. Es soll wirklich so sein, daf} jeweils
Zuschauer von selbst auf die Bithne kom-
men und wie suggestiv gebannt mitspielen
Rhythmus der Biihnenleute. Es gibt
irlich stets Zuschauer, die solches
eater nicht ertragen und weggehen. Je-
denfalls: auch wenn es einen schaudert, so
ist man doch in einen Bann geraten. Wel-
Aussicht fiir die Theaterzukunft!»
ch., Meyers Modeblatt, 1. April 1967

geht man mit diesen Trimeln in die Si-
gerei? Entschuldigen Sie, es ist nicht Holz
(oder Stein fiir die Steinsdge), es ist gutes
Eisenblech. Basler oder Negergiste wiir-
den mit Entziicken die Gelegenheit zu ei
nem ungeheuren BaBtrommeln ergreifen.»
“kh-, Berner Tagwacht, 4./5. Mirz 1967

Das «Living Theatre»
im Exil in Europa

«Siewollen nicht amiisieren, nicht nureine

Lust- oder Schreckenskammer sein, son-
dern sie wollen aufregen, aufpeitschen,
zum erschreckenden Erwachen bringen. -
Von den <Mysteries> sagt man, die Szenen
hétten keinen Inhalt, der Mysterienspielen
im alten Sinne vergleichbar wire. Es gebe

Formen der Farbe
.April-21. Mai 1967

Man ist der Berner Kunsthalle dankbar,
B sie ungeachtet der Diskussionen, die
re Veranstaltungen immer wieder aus-
n, ihre Aufgabe der Orientierung er-
fullt. Auf die Zusammenfassungen tiber
ht und Bewegung> (Kinetik), <Mono-
omie» (WeiB auf WeiB) und <Junge eng-
che Bildhauen (Kreation farbiger skulp-
turaler Orte und Objekte) folgt nun der
erblick iiber die Formen der Farbe.»
ch. (A.Scheidegger), Der Bund, Bern,
April 1967

Man will zornmiitigen Cholerikern alle
j‘egungen ersparen und verschont sie
Knallrot. Doch da sagt der Begriinder
der Anthroposophie, Rudolf Steiner:
Halth. Gerade beim Anblick des marsi-
en Rob reagiert der Choleriker sein
spezifisches Laster ab und sehnt sich nach
em sanften komplementaren Griin. Bei-
igen wire, daB «schizophrene und ka-
tatonischey Formen der Graphik entspre-
chend jenem Knallrot den Choleriker zum
eriinen Sehnen> hiniiberleiten miifiten —
d ja nicht etwa verflieBende Wellen.

Frage ist nun, ob die gezeigten 46 moder-
nen Maler irgendwelche der angetdnten

Gastspiel des «Living Theater»,
im Hotel « National»,
mit « Mysteries and Smaller Pieces»

<Absichten> verfolgen, ob irgendwelche
Tradition in ihrem Bestreben zu finden ist,
das tiber diese spezifische <Art pour P Art
in andere Bezirke hineinfiihrt als nur ge-
rade in die aus der groen Umwélzung in
Architektur und Technik sich ergebenden,
eingeschlossen die neuen Werkstoffe.»
-kh- (A.Fankhauser), Tagwacht, Bern,
20. April 1967

«Congues de maniére objective, leurs
ceuvres ne flattent plus ’homme dans son
individualisme irréductible et ne célebrent
pas davantage Partiste dans sa différence.
Congues exclusivement en grands formats,
elles s’interdisent de pénétrer nos intéri-
eurs bourgeois et restent d’ailleurs incom-
patibles avec I'intimité d’un foyer.

L’art & venir sera certainement organique-
ment i€ & d’autres disciplines et les rap-
ports qu’il entretiendra avec elles déter-
mineront I<environnement. Il faut natu-
rellement entendre par ce terme’ensemble
des facteurs — atmosphére climatique, dis-
tribution des pleins et des vides, signaux
optiques et acoustiques, odeurs, durée —
qui agissent sur notre organisme et I'inci-
tent a réagir.»

Jacques Monnier, Tribune de Lausanne,
30. April 1967

«Visite a un homme heureux

A labase de cette activité joyeuse, guidant
les voyages qu’Harald Szeemann entre-
prend dans 'Europe entiére pour y quérir
les piéces dont il meublera ses expositions,
il y a une idée trés précise du role de I’art
moderne dans la vie du monde, ainsi que
du role du directeur d’un musée d’art mo-
derne. Bornons-nous a P’esquisser au-
jourd’hui, car c’est un sujet que nous re-
prendrons un jour: «L’art se modéle sur
la vie présente et souvent la précéde. Il ne
peut donc étre le méme au temps des ordi-
nateurs électroniques qu’au temps des dili-
gences. C’est 3 en convaincre le public par
des exemples judicieusement choisis que




doit s’attacher Ie directeur.» Ainsi parla —
mais longuement — notre homme heu-
reux ... avec bonheur.»

Ed.Perron, La Suisse, Genéve,

31.Juni 1967

Science Fiction
8. Juli-17. September 1967

«Hallo, liebe Science-Fiction-Fans! Hier
spricht Garth, Euer Freund aus dem Welt-
raum! Habt Thr mein jiingstes Abenteuer
schon verfolgt! Dann umblittern auf Seite
7! Auf der einsamen Insel der Denker war-
tet eine Uberraschung! Aber vorher habe
ich noch einen Tip fiir Euch. Wollt Thr die
Welt meiner Abenteuer besser kennenler-
nen? Wollt Thr alles wissen iiber die den-
kenden Ameisen vom Mars, iiber Flie-
gende Untertassen, iiber die schrecklichen
Gefahren, die der Welt von Urzeitmon-
stern wie Gorgo und Godzilla drohen?
Wollt Thr meine Freunde Flash Gordon,
Buck Rogers und die leichtgeschiirzte Bar-
barella treffen? Oder einen wahrhaftigen
intelligenten Roboter, der alle Eure Fra-
gen beantwortet und sogar bereit ist, Euch
den neuesten intergalaktischen Surf vor-
zutanzen ? Dann geht in die Berner Kunst-
halle, wo jetzt die erste Science-Fiction-
Ausstellung der Welt erdffnet wurde. Bis
zum 17.September erfahrt ihr dort in Bild,
Buch, Film und Ton alles, was heute auf
dem Gebiet von Utopie und Science Fic-
tion passiert.
Ich war fiir Buick dabei, Freunde, ich
sage Buch: Mir kribbelten die Hirn-Neu-
ronen vor Vergniigen! Das miit auch Ihr
gesehen haben. Zwoing!

Herzlich

Euer Garth»
Blick, Ziirich, 12.Juli 1967

«Sucht man schlieBlich sich der Atmo-
sphire bewuBt zu werden, welche die
Science Fiction ausstrahlt, so ist man er-
staunt, weder Optimismus noch positive
Zukunftsgldubigkeit im Vordergrund zu
finden. Ebenso selten ist der befreiende
Humor. Furcht und Angst stehen im Mit-
telpunkt, Furcht und Angst vor einer un-
gewissen Zukunft, deren Vision in der Ge-
genwart griindet, die selbst noch nicht be-
waéltigtist. So verldit man die hochinteres-
sante Ausstellung in der Uberzeugung,
daB der Mensch, dort, wo er sich in Ge-
danken und Spekulationen mit dem Un-
bekannten und Zukiinftigen auseinander-
setzt, nicht mehr so selbstsicher ist wie
sonst im Bewuftsein seiner wissenschaft-
lichen und technischen Erfolge. Das Zeit-
alter des dasWeltall beherrschenden Uber-
menschen hat jedenfalls noch nicht be-
gonnen!»
A_Sch. (A.Scheidegger), Der Bund, Bern,
18.Juli 1967

des biais inattendus, de faire sauter les
verrous denos habitudes. C’est un homme
qui aime brouiller les cartes. Aujourd’hui
le voici & Paris, proposant, sur le théme de
la science-fiction, une exposition qui fera
du bruit.

Qui a bien pu prétendre que ¢’est gai, opti-
miste, Iudique, la science-fiction? Allez
vous promener au Pavillon de Marsan,
vous en sortirez vert de peur: sur les murs,
dans les livres, en photo, en dessin, en af-
fiche, partout, c’est le répertoire de nos
angoisses, le festival de la grande trouille
régressive, le musée Dupuytren de I'in-
conscient collectif — un magnifique terrain
de chasse pour les psychanalistes et les
amateurs de papillons noirs.»

Christiane Duparc, Le Nouvel Observa-
teur, Paris, 6. Dezember 1967

des zu forcieren — das aus dem
ommende Computerdenken mit
‘ engerduschen, vomFernen Osten
swert auf den Markt geworfen. Zwi-
chen Ost und West steht der Europier.
ollte Hiiter des abendlindischen Gei-
ein. In Bern ist er Diener einer mate-
tischen Weltanschauung, nicht das A
), das Alpha und Omega.»

eter P. Riesterer, Die Tat, Ziirich,

«Science Fiction macht’s moglich

Weder ein Regierungsrat noch einKunst-
mézen hat die neueste Ausstellung in der
Kunsthalle Bern erdffnet. <Sabor V> fiel
diese Ehre zu. <Sabor V> ist nicht ein
Mensch aus Fleisch und Blut, sondern ein
Roboter aus 6500 Einzelteilen und 2500
Kilometer Draht. Er ist 2,37 Meter grof3,
276 Kilo schwer und hat Schuhnummer
57. Sabor Vykann sich bewegen, sprechen,
rauchen, trinken, Mundharmonika spie-
Ien und Samba tanzen. .
An der Vernissage belustigte oder schreck-
te «Sabor V> — von seinem Erbauer, dem
Basler Ingenijeur Peter Steuer, mit Kurz-
wellen ferngesteuert —~ das Publikum mit
einer zwanzigminiitigenRede iiber Science
Fiction, der die Sommerausstellung in der
Kunsthalle gewidmet ist.»

hd., Luzerner Neueste Nachrichten,
19.Juli 1967

rande trouille

une exposition chic et confuse, or-
sée par le King Kong du musée de
ne, Harald Szeemann. M. Szeemann
un agité, un fureteur, un des deux ou
. grands - conservateurs d’Europe.
abitude, il opére dans une ville trop
pour lui, mais ses expositions sur la
pture anglaise, le cinétisme, le «blanc
blanc» sont restées mémorables. On
ve toujours chez lui la méme inten-
d’attaquer les problémes de I’art par




Arnold Riidlinger ¥

«Arnold Riidlinger, der Konservator der
Basler Kunsthalle, starb am 16.Novem-
ber im Alter von 48 Jahren.

Der vollig unerwartete, vollig unfaBbare
Tod Arnold Riidlingers bedeutet fiir das
europiische Kunstleben einen schweren
Schlag. Wie sehr wird man diesen Mann
noch vermissen, der zwanzig Jahre lang
entscheidenden Anteil an der Gestaltung
unseres kiinstlerischen BewuBtseins hatte!
Seine Stimme reichte weit, obwohl er nicht
ein Mann des Wortes war. Er war ein
Mann der Praxis, ja gerade bei ihm mé6ch-
te man sagen: er war ein Mann der Tat.
Denn seine Ausstellungen hatten immer
den Charakter personlicher Entscheidung,
und oft genug waren es wahrhaftige <Ta-
ten>. Hinter jeder stand er als der verant-
wortliche Mann, mit seiner Uberzeugung,
mit seinem Bekenntnis.

Im Alter von 28 Jahren iibernahm Riidiin-
ger 1947 die Leitung der Berner Kunst-
halle, die von da an ein Pilgerziel fur die
Freunde der Kunst unseres Jahrhunderts
wurde. Es war ein Ort, an dem - und das
war jedermann deutlich — MaBstibe an-
gelegt und MaBstibe gesetzt wurden.Riid-
linger zeigte in groBen Retrospektiven die
Meister der klassischen Malerei wie Bra-
que, Léger, Chagall, er zeigte die fiir das
Jahrhundert entscheidenden Kiinstler-
gruppen wie die Fauves, die Briicke, den
Blauen Reiter. Unter dem Titel <Nouvelles
Tendances> prisentierte er die damals ak-
tuellen Kiinstler der Ecole de Paris. Zu den
Hohepunkten zihite die Doppelausstel-
lung von Julio Gonzales und den interna-
tionalen Hisenplastikern.

Im Herbst 1955 wurde Riidlinger zum

ersich ein Leben lang eingesetzt hatte. An-

dendes Gefiihl von Kraft und Vitalitit.
Und er hatte damals um Verstindnis ge-
beten, wenn er sich vielleicht zu enthusia-
stisch fiir diese seine Generation einsetze.
Resignation war an die Stelle der iiberbor-
denden Kraft getreten, als Riidlinger an
diesem Sommerabend feststellte, der jiing-
sten Generation gegeniiber miisse er sich
unzustdndig fithlen. Ich habe ihm nicht
zustimmen k&nnen. Der Tod konnte es.
Riidlinger ist nicht zu ersetzen. Er war —
wie jeder groBe und geniale Kiinstler — ein
einmaliger Gliicksfall in der Geschichte
der modernen Kunst.»

Maria Netter, Die Weltwoche,

24 November 1967

1gs dieses Jahres wurde er in den vorbe-
nden documenta-Ausschuf} fiir Ma-
berufen und mit seiner Leitung be-
Das Thema der ndchsten documen-

eue Kunst seit 1964>, zwang Riidlin-

or, sich nun mit diesen jlingsten Erschei-
ngen der zeitgendssischen Kunst zu
haftigen. Zahlreiche Atelier-und Aus-
tellungsbesuche in Europa und in den
hatte er hinter sich, als er an einem
mmerabend das Gesprich plétzlich auf
Generationenproblem brachte. Es sei
immer seine Uberzeugung gewesen, dal
das Authentische und Echte, das Zu-
tsweisende nur unter den Kiinstlern

't eigenen Generation entdecken und
iiren konne. 1959 hatte er an der Br-
ffnung der Ausstellung Riopelle/Appel
ouveran erklart: Eines hatten und haben
esten dieser Generation: ein iiberbor-

Konservator der Basler Kunsthalle beru
fen, um nun hier, in noch groBerem MaB-
stab und mit noch breiterer Wirkung, sein
Tatigkeit zu entfalten. Die GroBtat dieser
Jahre war — neben wesentlichen anderen
Veranstaltungen -~ 1958 die Ausstellung
der damals jungen amerikanischen Male-
rei um Jackson Pollock, die durch Riid-
linger in das europdische BewuBtsein ein
drangund hier einen grundlegenden Wan:
del bewirkte.
Zum ersten Mal gehorte Riidlinger in die-
sem Jahr zu den Verantwortlichen der
Kasseler documenta, und nicht zuletzt fiir
sie bedeutet sein Tod einen auBerordent
lich schmerzlichen Verlust. Noch vor we
nigen Wochen sprach ich mit ihm von de;
documenta-Problemen, die uns beide in
Fhnlicher Weise, wenn auch mit verschie
dener Konsequenz, bewegte; und wir spra-
chen von Robert Giron, der eben erst ge-
storben war. Riidlinger zihlte diejenigen
auf, die ein paar Jahre zuvor am Jubilium
des Basler Kunstvereins geehrt worden,
und jetzt schon nicht mehr am Leben wa-
ren: Giron, Georg Schmidt, Alberto Gia-
cometti, dazu der Festredner jenes Abends,
Schulze-Vellinghausen. Es war eine me-
lancholische Aufzihlung. Wir miissen
heute tief betroffen den Namen Arnold
Riidlinger hinzufiigen.»
Werner Schmalenbach, Die Zeit,
Hamburg, 24. November 1967

«Die schlichte Uninteressiertheit Berns
sichert zwar keine Unterstiitzung, jedoch
die nGtige Toleranz.»

Arnold Riidlinger, 1955

Lichtenstein
ebruar—31.Mirz 1968

rin gefragt: <Wie kénnen Sie mit all dieser
HagBlichkeitleben? Und der véllig perplex
geantwortet hat: <Sie finden das, mit dem
Sie taglich leben, hiBlich? Wie halten Sie
dann dieses Leben aus»»

Erika Billeter, Neue Presse, Ziirich,
24.Februar 1968

mic Stripper — HdafSlichkeit?
erkennen nur Metaphern der Wirk-
t wieder, ohne tatsichlich iiber den
en Bildinhalt orientiert zu werden.
rem das noch immer nicht zusagt,
mochte ich die kleine, inzwischen be-

«Aber ein Bild nach dem andern 148t uns
eiskalt, erfiillt uns mit innerster Ableh-
nung, heiit uns weitergehen. Und wir
gehen weiter — unbeteiligt oder <erschla-
gemw, je nachdem. Wird das UntergeschoB3
anderes bringen? Einzelne Bleistiftzeich-
nungen verraten, wie Lichtenstein den
Weg zu seiner vollmechanisierten <Kunst

«Assemblages, Pop- und Op-Art wird man
vergebens in Riidlingers Ausstellungsliste
suchen. Hier fand er weder die malerische
und plastische Qualitit noch die <Authen:
tizitdt der kiinstlerischen Aussage», fiir die

ensteins, dessen erste Einzelausstel-
in Europa gestern abend zur gleichen
in Amsterdam erdffnet wurde. Er

uf einer Ausstellung in bezug auf
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Bilder von einer Vernissagebesuche-  gefunden: jeden Abstand von der reile-
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Roy Lichtenstein:

Die Figur von ‘
Paul Kunz und da
Lichtenstein-Plakat

Roy Lichtenstein:
Die Kunstkritiker
R.Neuenschwander
und F.Zaugg vor

el CWEHAAMY

rischen Plakatkunst der technisierten Welt
148t jedoch zum Beispiel ein offener elek-
trischer Herd vermissen. Im Treppenhaus
sieht man zur Abwechslung eine Faust, die
an ein grimmiges Gesicht gemahnt ... Ich
habe das Gefiihl, Bern kénnte, wenn sol-
che Ausstellungen weiterhin die Linie be-
zeichnen, die eingeschlagen werden soll,
genug bekommen. Es ist nicht nur diese
Faust, die sich grimmig ballt.»

-kh- (A.Fankhauser), Tagwacht, Bern,
1.Mirz 1968
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« Happening-Vernissage

Erfolg zieht Publikum an. Publikum, das
vom Erfolg angezogen wird, 146t aus der
Vernissage ¢in <Happening> werden. Dar
unter leidet — der Meinung vieler Puriste
zum Trotz — weder die Kunsthalle noc
dieKunst selber. Im Gegenteil : solche Ver
nissagen sind beste Propaganda fiir jedes
Heitere, unbeschwert Spielerische in de;
Kunst, das Grenzen hinausschiebt un
neue Richtungen andeutet.»

Berner Tagblart, 2. Mirz 1968

pril-12. Mai 1968

Bilder sind verwaltungstechnische
en: Administration der regelmiBi-
ormen der Quadrate, Rechtecke,
ke. (Ein paar uniiberzeugte Ver-
mit weniger regelmiBigen Linien

en Randerscheinungen.) Seine Ver-

Anordnungen zu Ordnungen zu er-
die auBerhalb des Banalen liegen,

ue Berner Zeitung, 11. April 1968

le Ordnungsvorschlige

tzt begleiten wir diesen Betrachter
bhaber nach drauflen. Er verldBt
sstellung, gehobenen Mutes, mit
n aufgeladen. Er fiigt sich in den
ehr ein, und auch der ist vital,
geladen. Ist er auch geordnet? Br
hlecht und recht, stindig bereit,
Chaos und Lebensbedrohung zu

verwandeln. Jetzt versteht der Betrachter
im Riickblick dieWerke von Bill als <ideale
Ordnungsvorschliges, als eine Utopies
So farbig, frei, schon, flexibel und doch
zwingend miiBte auch die Welt drauBen,
unsere Zivilisationswelt, gestaltet sein. Wir
erleben an Bills Werken das, was Stendhal
so unvergleichlich formuliert hat: die
Schonheit als Versprechen auf Gliick.»
Fritz Billeter, Tages-Anzeiger, Ziirich,
1.Mai 1968

«Aber noch eine andere Frage taucht auf:
Ist die jetzige Ausstellungskonzeption
nicht veraltet, gestrig, allzu individuali-
stisch ausgerichtet? Sollte nicht endlich
mitdensogenannten Einzelausstellungen>
abgefahren werden, diesen Erhohungen
eines einzelnen Kiinstlers, die nicht selten
zum Fallen, zum Falle und zum Fall dieses
Einzelnen werden? Ich hitte gerne in der
Berner Kunsthalle zum Beispiel nur die
Plastiken Bills gesehen, zusammen mit den

129



Skulpturen Mattiolis und den Mobilen
Tinguelys — das wire die Sensation gewe-
sen, Ausstellung 1968, Ausstellung einer
polyzentristischen Welt, die allmahlich
den extremen biirgerlichen Individualis-
mus iiberwindet.»

Konrad Farner, Vorwdrts, Ziirich,

9.Mai 1968

Jesus Raphael Soto
21.Mai-30.Juni 1968

«Zéh und geduldig wie ein Fallensteller/
Kinetische Werke von J. R. Soto

Beim ldngeren Umgang mit Sotos <Vibra-
tionen> ist es unvermeidlich, daB einem die
Augen zu schmerzen beginnen, und end-
lich fiihlt man im Magen eine Art See-
krankheit. Angesichts dieser kinetischen
Objekte kénnte man der Kunstwissen-
schaft (die sich ja allzu hdufig mit Schein-
problemen befaBit) die Frage iiberbinden:
<Diirfen Kunstwerke den Augen wehtun ?»
Diese Frage wire nicht einfach eine Fop-
perei. Sie fithrt ndmlich zur Einsicht, da
man vielen modernen Kunstwerken nicht
mehr mit <nteresselosem Wohlgefalleny,
wieKant es forderte, begegnen kann. Auch
die <Vibrationen> von Soto aktivieren den
Betrachter — keineswegs nur, indem sie
seine Seh- und Magennerven iiberbean-
spruchen.»

Fritz Billeter, Tages-Anzeiger, Ziirich,
17.Juni 1968

«Unsicherheit in der Kunsthalle

Man entdeckt nach intensiverer Beschifti-
gung mit Sotos Arbeiten die ungeheure
Sensibilitit des Kiinstlers, seine Zartheit,
seine GelOstheit, seine Freiheit. Er iiber-
148t dem Betrachter die Aktivierung der
Strukturen, ermdglicht ihm gleitende
Uberginge, verbliifftihn, erhilt ihm Span-
nungund Spiel. Ertiberlat den Menschen
seiner eigenen, neuen Erfahrung, macht
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ihm seine Bewegung bewuBit und dami
zugleich seine Beweglichkeit, seine Exi-
stenz innerhalb raum-zeitlichen Gesch
hens. Sotos Beitrag zur BewuBtmachun,
der (Raum-Zeit-Materie-Trinitdt> ist p;
zis, rein, spielerisch, geistig und frei.»
R.G., Neue Berner Zeitung, 27.Mai 1968

«Doch zum Wesentlichen bei Soto: B
fon schrieb 1749 von den Empfindung
des ersten sich in Bewegung setzenden
Menschen: <ch tat nur einen Schritt; di
Neuartigkeit meiner Situation mach
mich unbeweglich; ich war duBerst iibe
rascht, glaubte, daB mein Leben entflieht
Die Bewegung, die ich getan hatte, hatte
eine Vermengung der Gegenstinde
Folge; ich bildete mir ein, alles sei in Ut
ordnung...> In seinen kinetischen Werk
gelingt es Soto, uns diese primiren, €l
mentaren Empfindungen aufzuzeigen.»
Bruno Kehrli, Der Bund, Bern,
14.Juli 1968

st im Restaurant « Marzili». Soto spielt mit seinen Kiinstlerfreunden aus Venezuela,
Diez, Raveel, Narciso Debourg; links auBen stehend Dr. K. H.Hering, Direktor des
vereins fiir die Rheinlande und Westfalen, Diisseldorf

«Am 21.August 1968 marschieren die
Streitkrifte des Warschauer Paktes in das
Land der verbiindeten Tschechoslowakei
ein; am 22. August 1968 soll ich mich mit
dem Werk des Venezolaners Jesus Ra-
phael Soto auseinandersetzen. Ist es Herrn
Sotonach diesem tragischenEreignismo,
lich, um mit Adorno zu fragen, ein Gebil-
de von hochster Asthetik herzustellen?
Kann ich, sein Dialogpartner, mir an die-
sem Tag gestatten, iiber Kunst zu reden
statt {iber Politik ?
Die Erkenntnis, daB Theodor Adorno im
Grunde wohl wiinscht, heftigen Wide
spruch zu erhalten, kam erst, als ich be-
reits im Begriffe war, Urlaub zu nehmeri
von meiner Zeitgenossenschaft. Keine Ze
Ie sollte in dieser Zeitung erscheinen iiber
die erste groBe Ausstellung von Sotos Wer-
ken. Dem EntschluB3 folgte der letzte re-
signierte Blick auf die Bilder ...
Und auf einmal zitterten die Vorhinge,
der Blick glitt durch die Stibe — ich war

die Erkenntnis, daB es wichtig sein kann,
sich auch am 21. August 1968 mit Kunst
zu beschiftigen, parallel zu den Tragdien
der Wirklichkeit.»

Ernst Giinther Engelhard,

Christ und Welr, Stuttgart,

30. August 1968

, jenseits der Gedankenschwelle,
mir eben noch wie eine uniiberwind-
arriere zwischen Kunst und Reali-
erschienen war.
Kunstwerk schirft den Sinn fiir Ku-
<@andere Seitey der Realitit; Sotos
besonderem MaSBe. Es vermittelt



t glauben; in allen diesen Dingen
e schauderhafte Leere; es ist eine

'okation an die iltere, aber auch an
e (Generation, man wird richtig an
ase herumgefiihrt. In allem ist keine
eit ... Was sagt unser Stadt- und
derat eigentlich zu einer solchen
ellung in unserem schonen Bern, wo
wirtig Tausende von Touristen sich
lten? Darf ein Kunsthallenleiter

bstindig eine solche Ausstellung auf-

Environments: '
Bernhard Luginbiih]
montiert
. den «Zyklop»

12 Environments
20.Juli-29. September 1968

«LaKunsthalle de Berne emballée et ficelée|
Mirages de I’environnement

Faut-il pour cela n’y voir qu’un amuse-
ment? Plusieurs de ces expériences, au-
dela de'humour (bien vivifiant d’ailleurs),
incitent & poursuivre la réflexion. On y
discerne ce qui conditionne nos habitudes,
et I'on y presse ce que pourrait étre une
société dans laquelle "homme disposant
de plus de loisirs retrouverait le plaisir de
jouer, la joie de la découverte, de I’éter-
nelle surprise.»

P.-H.L., Feuille d’ Avis de Lausanne,
31.Juli 1968

«Die Publikumsbefragung —
oder der Zuschauer als Ereignis

Die <Environments» — die Raum- und Um-
weltsformungen, die der Ausstellung ihren
Namen gaben, vereinen Hersteller und
konsumierendes Publikum zur <geschlos-
senen Gesellschaft>. Hier ist der Ort, wo
das Publikum visuell behandelt, traktiert
und ermiidet wird, und dies nach dem
Motto <Nichts ist Threr Phantasie iiberlas-
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sen (P. Handke). Das Publikum, der Ver-
braucher, steht im Mittelpunkt aller Ak-
tionen, der Verbraucher, er bediene sich!
Er wird aber auch an dieHand genommen,
zu neuen Umweltserfahrungen gefiihrt
die von vorneherein jeden Riickfall in nor-
matives Verhalten ausschlieBen.»
Brigitte Zehmisch, Neue Ziircher Zeitung,
4. August 1968

«Seltsame Jubildumsveranstaltung

Die ganze Schau ist thematisch gesehen
ein Entriicken des Einzelgestaltensund eine
Zusage an eine nicht allen verstidndliche
Kunststrdmung, deren Zukunft véllig un:
gewil ist. .
Eines ist gewiB, das Environment zwingt
den Besucher zur aktiven Auseinande
setzung, zur direkten Beteiligung. (Dazu
setzen wir ein groffes Fragezeichen! Red.
Sie ist eine nicht alltdgliche Dokumenta-
tion einer ungewohnlichen Jubildiumsaus-
stellung.»
gs., Emmenthaler Blatt, Langnau,
8. August 1968



«50 Jahre Kunsthalle

Viele Berner sind entriistet,

Was das Auge hier geschaut,
Kunst, wie man sie hier geriistet,
Er als Berner — schwer verdaut!»

H.B., Der Bund, Bern, 8. August 1968

«Cette exposition qui amuse les enfants
j’en connais peu qui soient aussi inquié-
tantes et aussi chargées d’angoisse — de
méme que le comique des clowns cache
mal leur tristesse, et la nétre. A chaque pas,
la désolante et obsédante uniformité des
choses indéfiniment répétées, la solitude
au cceur de la grouillante multitude, la fra-
gile durée de notre trace dans le monde,
Tinéluctable choix entre des sollicitations

Jubildumskaterbummel auf Schlof Cotterd bei Herrn und Frau Professor Kuske, .
28.September 1968: Blick in den Keller, das Treiben mit der Plastikwurst der Eventstructur

Research Group aus Amsterdam

K SAFPETY Bl LM

als ein «Gagy ist aber die Tatsache
packung an sich. Damit weist die
uf ein weltweites Phinomen, auf
htigkeit, ja Allgegenwart der Ver-
gsprobleme.

ers gesagt: Verpackung ist alles!»
chrift fiir Verpackung

ansport, Nr.9, 1968

diverses. Nous voila rendus pareils au vo;
ageur, qui, dans un train, ne sait il d
regarder par la fenétre de droite ou p:
celle de gauche, ni méme quand il faut
faire, qui regarde a gauche, perd sans re-
mede le monde qui défile a droite; 1a nu
venue ne lui accorde sur la vitre que le
reflet de sa propre image sur un fond
d’ombre, d’ou toute étoile est absel
Point d’issue, 32 moins dejouer et des’am
ser, comme font les enfants, je veux dir
de consommer. Ou bien de prendre part;
Ce qui revient rigoureusement & dire: par
ticiper. Pour changer. Le monde. Nous.
Et nous dans le monde.»

B.Kehrli, Tribune Jurassienne, Biel,
18.September 1968

twort auf die Frage, was der
alleverein zu einer solchen Jubi-
anstaltung sage, muf3 er selber

—>13 —>1

KODAK TR)

Kunsthallejubildumsfest
27.September 1968
im «Kornhauskeller»

«50 ans, mais pas du tout assagie

Le vendredi, 27 septembre, la Kunsthalle
de Berne fétait son cinquantenaire par un
grand diner riche en contrastes. Au milieun
de la table, une choucroute trés folklori-
que. D™un c6té Ie Dr Reynold Tschippit,
président de la ville, le professeur Kuske,
qui préside la Société de la Kunsthalle, et
puis tout ce que la Suisse compte de doc-
teurs, de collectionneurs, de conservateurs.
Et face & ces messieurs, une jeunesse dé-
bordante de vie, affamée de modernisme.
Ainsi au terme de son premier demi-siécle,

KODAK  SAeE{



la Kunsthalle réussissait 2 concilier, 6 pa-
radoxe, Pavant-garde et I’officialité.

Le passage entre la commémoration du
passé et I’explosion du présent s’était fait
a travers ’art, grice & une démonstration
de structures gonflables par ’'Event-Struc-
ture Research Group qui engendra un ir-
résistible happening. Un immense ballon
se gonfla jusqu’a prendre la taille de la
salle, ’air se chargea de fumée et sur les
surfaces translucides rendues opaques des
impulsions d’images et de lumiére se suc-
céderent selon la meilleure tradition op.
Masqué et habillé de rouge, un pompier
de’espace déchira la fréle pellicule du bal-
Jon, d’ou surgit un immense boudin, long
de plusieurs dizaines de métres, que cha-
cun devait soutenir s’il ne voulait pas en
devenir le prisonnier. Ce serpent de mer,
apres plusieurs tours de la salle, gagna la
voie publique sous I'eeil méfiant de la po-
lice, toujours présente lors des manifesta-
tions de la Kunsthalle, vénérable institu-
tion, qui catalyse tous les enthousiasmes
et toutes les contestations de la jeunesse
bernoise.»

Jean-Luc Daval, Journal de Genéve,
19.Oktober 1968

«In Berns tiefem Kornhauskeller, unter
demRiesenfaB, erlagen Establishment und
Protestation beidseitigem Charme.
Friedlich vereint zu gemeinsamem Um-
trunk und Pop-Scherzen feierten Bundes-
rat Hans Peter Tschudi, Regierungsprasi-
dentHenriHuber und Stadtprisident Rey-
nold Tschippit sowie die Prominenz des
Kunstestablishments mit Popartisten,
Hippies und Nonkonformisten aller Art
das schone Fest <50 Jahre Kunsthalle
Berw.

Stohnte der Berner Bund: <Es ist nicht er-
staunlich, daB die Kunsthalle auch an ih-
rem Jubildumsfest fast nur in die Zukunft
blickte. Fiir ihren Leiter gibt es kein Ver-
weilen in etablierten MaBstaben.»

Neue Presse, Zirich, 1. Oktober 1968
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«Erbsensuppe und Plastikschlange —
50 Jahre Kunsthalle

Kurze Ansprachen — lange Wiirste !»
fz (F.Zaugg), Berner Tagblatt,
30.September 1968

20 Jahre Kunstpflege der Stadt Berr
5.-27.Oktober 1968

«Bern wire aber auch nicht Bern, wenn es
nicht den Jungen eine Chance gibe. Viel.
leicht haben sich die Stadtviter ebens
schwer zum Kauf von Werken der Berne
Avantgarde entschlossen, wie ein Baue
vom RoB auf den Traktor umsteigt; abe;
nun ist es passiert, und im Eingangssaal
Kunsthalle strahlen die intensiven Farbe;
von Werro und Berger, von Leuenbergé
und Gertsch; die Objekte von Megert un
Rétz zwingen ebenso zur Stellungnahmy
wie das Relief von Distel und die Plastik
von Schneider, Witschi und Mari
Grunder. Man verlaBt die Ausstellung o
timistisch : Bern ist ein guter Boden fiir di
bildende Kunst — auch fiir diejenige de
technischen Zeitalters. Die Schau ist b
27.Oktober bei freiem Eintritt gedffnef
Ein Besuch lohnt sich!»
Tages-Nachrichten, Miinsingen,
7.0ktober 1968

Junge Kunst aus Holland
2. November-1. Dezember 1968

«Homelife und andere Heimartikel

Soviel zum Klima dieser <jungen Kuns
das man schon mit hollandischen Tradi
tionen zusammenbringen kann. Die Aus
stellung, wie sie konzipiert, aufgebaut
prisentiert ist, besitzt zweifellos Informa
tions- und anderen Aussagewert, auc
kiinstlerischen Wert, jedenfalls fiir mic]
und fiir einen kleinen Kreis von direkt in-

erten Fachleuten — fiir KongreBteil-
er gewissermaBen, die die spezifi-
raussetzungen eben mitbringen.

r eine Mehrzahl von sogenannten
tfreunden ist eine solche Ausstellung
n eine Beleidigung. Sie fithlen

als ausgeschlossen, sie fithlen

ihre Kunstanspriiche geprelit.
daB man solche Ausstellungen

lem Druck einer Publikumsmehr-
terlassen sollte? Keineswegs. Aber
lirfte es meines Erachtens nicht bei
en «Auffiihrung> belassen. Diese

e Kunst- oder Antikunstgebirden
schlieBlich ihre zeitgemidBen und
ftlichen Voraussetzungen, ha-

¢ Bedingungen der Herkunft, ha-
Beztige, Felder, Spitzen, Zieleund
Sie haben — mit anderen Wor-
ihren Hintergrund; und sie postulie-
eue Kategorie von Asthetik und

1 neuartige Kriterien der Beurtei-

nze Voraussetzung eines Ver-
es (oder einer Begegnung) zu
en, sollte zur selbstverstdandlichen
eines Ausstellungsinstitutes gehd-
s seiner Funktion eines offentli-
tutes und vor allem eines Forums
klarung, der geistigen Stimulie-
er Bildung> gerecht werden will.
-asentiert, deklassiert sich ein sol-
Ausstellungsunternehmen (in  den
er unverstindigen Mehrheit)
ens-Kabarett. Oder doch zur
usivangelegenheit eines kleinen Krei-
es Fachkongresses. Nackt priasen-
7t sich die ausgestellte Kunst je-
1Is nicht in Einsichten, Erleben und
m. Sie besetzt bloB als Kunst-
ung das Haus und versperrt
aBen einem weiteren Publikum
ang. Sie bleibt unter sich.
dern, wo das Verstdndnis fur derlei
ssische Aussagen durch die allge-
e Erziehungspolitik geschaffen wird,
nstinstitut vielleicht auf den

erwihnten <Apparat> verzichten. In unse-
ren Verhéltnissen sind gerade Institute wie
Kunsthiuser verpflichtet, solche Offent-
lichkeitsaufgaben zu iibernehmen. Sie
konnen es sich nicht leisten, <fiir sich> zu
bleiben, sie miissen recht eigentlich <auf
die Stralle gehen>.»

Paul Nizon, Die Weltwoche, Ziirich,

22 .November 1968

«Die dritte Welle

Ist eine dritte Welle des (Destruktivismus»,
der Zerstorung als Iltustration der Lebens-
umstinde, im Kommen? Und wogegen
richtet sie sich? Gegen die <Kunst selbst,
den akademisch hochtrabenden Moloch,
der so oft seine eigenen Kinder fra? Oder
nur gegen die Besitzer des «<Schénen>? Die
Kiinstler erkldren, daB mit der Hierarchie
des Schénen auch die Hierarchie des HaB-
lichen geschwunden sei, mit dem Besitz des
Guten auch der Besitz des Richtigen und
Schonen. Winkt hinter all dem Suchenden,
Unfertigen, scheinbar Zynischen und Un-
sinnigen, hinter all diesen Herausforde-
rungen, wie wir sie miBverstehen, nicht
eine tiefere Demut: Der Verzicht auf die
Nachbarschaft Gottes?

Diese Kunst fordert Mut. Sieist nicht Pro-
test. Sie wirkt nur herausfordernd aufjene,
die ihren Wohnsitz in der Nachbarschaft
Gottes, der préastabilisierten Harmonie,
noch nicht aufgegeben haben. Sie lockt
Proteste hervor, ohne selbst zu protestie-
ren. Sie glaubt sich nicht im Besitz der
Wahrheit, 1463t sich aber das Recht, zu fra-
gen, nicht nehmen. Hier erfiillt die Kunst —
wie im modernen Theater und in der mo-
dernen Literatur — ihre Aufgabe, Fragen
zu stellen.

Der Kunst der Zerstorung wohnt zugleich
— das klingt paradox — ein starker Hang
zum Totalitdren inne. Wenn die Kunst>
zerstort ist, nihern wir uns dann dem
Ideal der totalen Kunst? Auch dieser To-
talitarismus wird keine Probleme 10sen,
ohne neue zu schaffen, das ist sicher. Wir
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sind also weder in einer Sackgasse noch
auf einem Patentweg. Wir werden uns im-
mer wieder dem Wagnis der Entscheidung
stellen miissen.

Vielleicht befinden wir uns auf dem Weg
zu einer noch tieferen Demut, einer Zeit,
in der Kunst nicht mehr die Tat eines Man-
nes, sondern eine latente Eigenschaft aller
Dinge sein wird. Dann werden wir Gott
vielleicht néher sein als in den Nachbar-
schaften des <Schonem.»

Roland Gohlke, Tages-Nachrichten,
Miinsingen, 5. November 1968

«Der Herr Grofirat und die moderne Kunst

H.D. Bern. Wer hitte es gedacht: Bei der
Beratung des Voranschlages des Kantons
Bern im GroBen Rat kam es beinahe zu
einer Debatte tiber moderne Kunst. Kopp
meinte ndmlich, die Ausstellung Environ-
ments, die im vergangenen Sommer in der
Berner Kunsthalle gezeigt worden war,
schlage nun wirklich dem Fafl den Boden
aus.

Des Berner Volkes unwiirdig ...

«Solcher Unfug, der eher einer Variete-
vorstellung geglichen habe, sei «nicht wiir-
dig>, dem Bernervolk vorgesetzt worden
zu sein, sagte Herr Kopp und schilderte
den Ratskollegen lebhaft sein Entsetzen
iiber Berns nonkonformen Musentempel.
Er zitierte den Tagwacht-Kunstkritiker
(TingeltangeD, <ginzlich anarchistischy,
<Unseriositit des Veranstaltersy, <Plump-
heit, Primitivitit>) und fand, man miisse
dem Leiter der Kunsthalle, die man mit
33700 Franken (0,003 Promille der kan-
tonalen Gesamtausgaben!) unterstiitze,
<n aller vdterlichen Giite> sagen, daB3 man
nicht ungestraft alles machen kann.

Die Reaktion auf Kopps Attacke war er-
freulich. Berns ehemaliger Schuldirektor
Paul Diibi trostete den besorgten Freund
der wahren Kunst mit der Feststellung,
daB die in der Kunsthalle ausgestellten
Werke ja nicht bei uns entstanden seien
und daB man damit habe zeigen wollen,
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«welche kiinstlerischen Strémungen
Ausland herrschen>. Schulvorsteher
Richard Grob stellte niichtern fest, dafi e
einem politischen Gremium nicht anstel
Kunst zu bewerten. Klaus Schidelin,
orthodoxer Berner Gemeinderat, 16ster
der Mitteilung, daB die Kunsthalle Be
durch jhren Mut zum Ungewdhnlicher
internationales Ansehen erlangt habe, ein
protestierendes Gefliister aus. Schidel
dch begreife Euer Murmeln. Doch d
sagt nichts {iber den Wert oder Unwert de
Ausstellungen in der Kunsthalleo» '
National-Zeitung, Basel,
7.November 1968

Weihnachtsausstellung 1968

«Ausstellung bernischen Kunstschaffens

Die alljdhrlich in der Kunsthalle Bern or-
ganisierte Weihnachtsausstellung be
scher Maler und Bildhauer bildet nach d
Hohenfliigen in die Themen der Avar
garde in ihrer unvoreingenommenen |
formation iiber bernisches Kunstschaffen
den auf Jahresende ersehnten Kontr
punkt.»
vvb., Jiidische Rundschau Maccabi, Basel,
4. Dezember 1968

Wie entsteht
eine Ausstellung?

Georges Braque: Arnold Riidlinger und
Robert Burri beim Hangen (1953)

Arnold Ridlinger
macht eine Ausstellung

«Von hundert Ausstellungsbesuchern fra-
gen sich keine zehn, wie eine solche Ver-
sammlung von Kunstwerken zustande ge-
kommen sei. Und von den wenigen, die
dem im Katalog aufgefiihrten Verzeichnis
der Leihgeber (oft sind es deren dreiBig,
vierzig in einem halben Dutzend Linder)
einen Blick schenken, glauben die meisten,
ein Brief oder eine telephonische Anfrage
habe geniigt, um das Bild oder die Plastik
anseinen temporaren Standort zuzaubern.
Um die Kunstfreunde einen Blick hinter
die Kulissen des Ausstellungswesens tun
zu lassen, haben wir Arnold Riidlinger ge-
fragt, wie er arbeite.

Arnold Riidlinger ist der Leiter der Kunst-
halle Bern, des einzigen Schweizer Institu-
tes also, das keine eigene Sammlung
besitzt und seine ganze Aktivitdit auf

Ausstellungen der Malerei und Plastik des
20. Jahrhunderts verwendet.

Die Zeitkunst hitte keinen bessern An-
walt finden konnen als diesen Mann ; denn
er ist jung, robust, draufgingerisch. Und
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diese Eigenschaften braucht es in einem
Beruf, der heutzutage die Durchschlags-
kraft eines Nahkdmpfers und die Kiihn-
heit eines Pokerspielers erfordert.

Sehen wir, wie Riidlinger eine seiner glanz-
vollsten Veranstaltungen, die erste umfas-
sende Ausstellung der Fauves, zustande
brachte.

Zuerst galt es, einen Plan auszuarbeiten,
die wesentlichen Kiinstler und Werke, die
den Begriff <Fauves> ausmachen, auf dem
Papier zu einer Idealschau zusammenzu-
stellen. Diese vorbereitende Arbeit fiel
Riidlinger vergleichsweise leicht. Hatte er
doch gerade seine Mitarbeit am Skira-
Band <Fauvismus - Expressionismus» hin-
ter sich gebracht und dabei die wichtigsten
zwischen 1902 und 1908 entstandenen
Werke der Matisse, Derain, Vlaminck,
Braque usf. samt ihren Standorten festge-
stellt. Und auch beim zweiten Schritt hatte
er Gliick: die Ausstellungskommission,
fast ausschlieBlich aus Berner Kiinstlern
bestehend, brachte dem Plan volles Ver-
stindnis entgegen und gab anstandslos
ihre Einwilligung. Dann aber begannen
die Schwierigkeiten. Riidlinger reiste nach
Paris und begann seine Unterhandlungen
a) mit den wenigen Uberlebenden der
Fauves-Epoche; b) mit den Witwen und
Verwandten der bereits verstorbenen
Fauves; ¢) mit den Kunsthindlern, die
sich fiir die (Fauves> eingesetzt hatten und
noch einsetzen ; @) mit den S6hnen und an-
dern Erben solcher Handler; ) mit Samm-
lern; f) mit Museumsleitern.

Dieses Spielenlassen von Verbindungen,
diese Jagd nach Bildern, die in kurzer Zeit
drei-, viermal die Hand gewechselt hatten,
der zdhe Kampf mit Besitzern, die sich
nicht von ihren Schitzen trennen wollten,
dauerte vierzehn mit Besuchen und Be-
sprechungen bis zum Rand gefiillte Tage
und brachte Uberraschungen und unvor-
hergesehene Schwierigkeiten die Fiille.
Was tut man, wenn ein fiir die Ausstellung
unentbehrliches Bild bei einem reichen
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em Camion ereignen sich oft die
ten Zwischenfille. Ein Beispiel:
nger fahrt eine Ladung Bilder von
n die Biennale in Venedig. Der
ierte Wagen passiert in Chiasso die

e, die italienischen Zollner trauen
Sache nicht und verlangen, daB zwei
Aaschinenpistolen bewaffnete Cara-
i den Transport bis Venedig beglei-
o die beiden Wichter unterbrin-
Neben Riidlinger und dem Chauffeur
bestenfalls einer Platz, und die Plom-
s Laderaums diirfen nicht erbro-
erden. Ein Taxi wird gemietet, in

m Riidlinger mit dem einen Carabi-
latz nimmt, wihrend sich der an-
n den Fahrer des Camions setzt.

os geht’s, die Bilderfuhre voraus, ihr
B das Taxi. Auf der Autostrada
ailand zeigt der Kilometerzih-

is bald 120, aber der Camion

nnt trotzdem an Vorsprung und ent-
't bald den Augen seiner Bewa-

as ist los? Hat sich der brave
 einen Rennwagen verwandelt?

s Taxi wird eingefahren, und um
seine Langsamkeit wegzutduschen,
esitzer dem Kilometerzihler et-

Parfumfabrikanten hingt und dieser vo
schiitzt, er erwarte Besuch von amerik:
schen Geschiftsfreunden und kdnne das
Meisterwerk deshalb im Augenblick w
moglich entbehren? Man nimmt ein Taxi,
fahrt zu einem Kunsthandler, bittet si
dort ein ebenso beriihmtes Bild leihwei:
aus, montiert es eigenhindig im Speis
zimmer des Parfumeurs und hat ein Glanz
stiick mehr fiir seine Ausstellung.
Was macht man, wenn der alte Mat
zuerst behauptet, kein einziges Werk aus
seiner Fauves-Zeit mehr zu besitzen unt
nachdem man ihn eines andern beleh
hat, sich rundheraus weigert, die Bild
auszuleihen? Man ruft ihn in Nizza an
sagt, wie jammerschade es sei, dafBl di
Fauves-Ausstellung in diesem Falle eben
ohne ihren Hauptmeister stattfinde un
héngt den Hoérer auf. Mit dem Erfolg, da
am andern Morgen ein ExpreBbrief Vo)
Matisse mit seiner Zusage eintrifft. =
So spielt man Detektiv, stachelt Besitze
stolz und Kiinstlerehrgeiz an, iibt sanfte
Druck auf Sammler, Handler und M;
seumsleute aus, und zieht, wenn etws
Gliick im Spiel ist, nach Wochen anstre
gender Umtriebe mit ein paar Dutzen
Zusagen ab. Aber nun gilt es, der Bilde
auch habhaft zu werden und sie nach Be
zu bringen. Und zu diesem Ende verwan.
deltsich der Bittsteller und Diplomat Riic
linger in einen gewdhnlichen Spediteur.
Und zwar im vollen Sinne des Worte
Denn der Leiter der Berner Kunsthalle ve
fiigt - sehr zum Neid seiner Kollegen esten Schikanen ausgestattet.
iiber einen Bildercamion, mit dem er d: der Kampf um das Kunstgut
Ausstellungsgut in den Nachbarlande' , der Transport organisiert ist,
personlich einsammelt, nach Bern fahrt ein Papierkrieg von seltener
undnach SchluB3 der Schau wieder zuriic r:klgké,it und Verzweigtheit gefiihrt
transportiert. st dann beginnt der letzte, in
Damit der Camion am Verladeort plom- elende Akt. Die Bilder werden ka-
biert werden und dann ungedffnet die Lan , liber die'Raume verteilt und
desgrenzen passieren kann, ist er so kon st - eine tour de force, fiir die bei
struiert, daB jeder Zugang zum Frachtgu sich folgenden Ausstellungen
ausgenommen durch die versiegelte Hin halle in der Regel ganze fiinf
tertiir, unmdglich ist. erfiigung stehen. Aber noch ist

die Arbeit Riidlingers nicht beendet. Das
Publikum erwartet eine wohlgesetzte Er-
offnungsansprache, und der Katalog be-
darf eines Vorworts. Ist es da verwunder-
lich, wenn Riidlinger den Text dazu am
Samstagvormittag um zehn Uhr telepho-
nisch in die Setzmaschine diktiert, um das
gebundene Opus schon um vier den Besu-
chern der Vernissage tiberreichen zu kon-
nen?»

M. G. (Manuel Gasser), Die Weltwoche,
Ziirich, 24. Dezember 1954

Camion ist noch nicht alles. Da
in- und Ausfuhrvorschriften fiir
die Zollformalitdten, die
rungen — ein gewaltig aufgeblih-
trativer Apparat, in jedem
chieden, aber liberall mit den



Wie entsteht eine Ausstellung? Tagebuch
und Reisebericht von den Vorbereitungen
und Auswirkungen, und nur von diesen, fiir
die Ausstellung «When Attitudes Become
Form (Works, Concepts, Processes, Situ-
ations, Information)»

Das Geld

Juni 1968

GroBe Pressepolemik iiber die Einseitig-
keit der Kunsthalleausstellungspolitik.
Der Vorwurf lautet, es gebe zuviele kon-
struktivistische Ausstellungen. Nun — die
Gegenbewegung lief schon auf vollen Tou-
ren.

1.-20.Juli

Einrichtung der Environments-Ausstel-
lung und Verpackung der Kunsthalle
durch Christo.

13.Juli

Besuch von Nina Kaiden, Director of Fine
Arts, Ruder & Finn, New York, und Jean-
Marie Theubet, von der Philip Morris in
Lausanne. Beim Mittagessen erkldren sie
mir, sie wiirden gerne eine internationale
Ausstellung von mir gemacht haben, wo-
bei die Philip Morris mir $ 15000.- fiir die
Vorbereitungen und § 10000.— fiir den
Katalog zur Verfiigung stellen wiirde. Als
Ausstellung schwebt uns vor: Neue Expe-
rimente mit Licht, also vor allem die an-
onymen Light-Showsund die Kiinstleraus
Los Angeles. Ich sage zu, behalte mir aber
die Wahl des Themas vor, da die Kunst-
halle bereits 1965 mit der «Licht-und-Be-
wegungs»-Ausstellung sehr viele Licht-
experimente gezeigt hat. Im {ibrigen hatte
ich Lust, etwas ganz Neues zusammen-
zustellen, erneut ein Klima zu schaffen,
aus dem in den folgenden Jahren eine
Reihe von Retrospektiven hervorgehen
konnten, also eine Ausstellung, die Bern
etwas Neues bringt und gleichwohl von

anderen Museen iibernommen werde
kann. Denn das war eine Bedingung un:
serer Abmachung. Ich bin frei in der Z
sammenstellung, Auswahl von Kiinst]
und Werken, aber die Ausstellung n
wandern.

ug von Amsterdam nach Bern. In
othek der Kunsthalle suche ich
nterlagen iiber die neuen Kiinstler,
er kleinen Einladungen ist nichts

20.Juli
Eroffnung der «12 Environments».

eibe an Nina Kaiden meinen Vor-
r Ausstellung; eine Gegeniiber-
der Kiinstler des «Cold Poetic
die bereits andeutungsweise die
robleme in ihren Werken ankiin-
champ als Vater, dann Fahl-
dre, Pistoletto, Flavin) mit den
Kinstlern.

21.Juli ‘
Abflug nach Amsterdam zur Vorbert
tung der Ausstellung «Junge Kunst ;
Holland».

22.Juli
Ich besuche das Atelierhaus in Ams
dam, um bei Lucassen Bilder auszuw
len. Neben ihm hat ein anderer Kiinst]
sein Atelier, der Lucassen beim Vorfiihre;
hilft. Ich trete ebenfalls in seinen Arbei
raum, da ich die Ausgangstiire nicht fin

at vergeht mit den Vorbereitun-
.unsthalle-Jubildums und der
«20 Jahre Kunstpflege der

Die Geste ientation ist komplett. Auf der

1leren 50 Namen. Eine neuerliche
olland gilt der Bereinigung
wahl der Ausstellung «Junge
Tollandy». Dibbets, Boezem,
nd am «Kongref3» in Amalfi:
ra -+ azioni povere». Ich ver-
it ihnen fiir den 19. Novem-
Ip bei van Elk.

Hier beginnt die eigentliche Geschicht
Am Anfang war Dibbets Geste, auf eine
Tisch einen Rasen zu begieflen. Nun kar
man Gesten nicht ausstellen. Aber Dil
bets erzdhlt mir von zwei anderen Kiins
lern in Holland - von Ger van Elk und se
nen Schnur- und Zeltgebilden, von Mari
nus Boezem, dem Luftplastiker, vom Eng.
lander Richard Long und seinen Gelandk
markierungen. Und in Italien habe
durch seine Polyurethanteppiche von G
ten- und Seelandschaften bekannt gewo
dener Kiinstler beschlossen, sein (Buv
zu stoppen und gewissermaBen die nieue
Kiinstler zu seiner Kunst zu machen, in
dem er iiber diese informiert: Piero G
lardi — auch ein Schweizer. Am selbe
Tage teile ich meinem Kollegen, E.
Wilde, mein Projekt mit, anstelle de
neuen Experimente mit Licht diese «Ne
Kunst» zu zeigen.

ng der Ausstellung «Junge Kunst
». Mit van Elk, Dibbets, Boe-
usch von Informationen. Die
heint nunmehr komplett, und ich
das griine Licht der Philip Mor-

den Atelierbesuchen zu begin-

Tamm trifft ein: « Ausstellungs-
ert.» EntschluB, im Dezember
ork zu gehen.

2.-9.11.

Mit de Wilde besuche ich die Ateliers der
Schweizer Kiinstler. Vor seinem Abflug
zeige ich ihm das ganze Philip-Morris-
Ausstellungsprojekt.

10.11.

Bei Agam zur Besprechung seiner Finzel-
ausstellung fir Marz/April 1969. Agam
zieht es vor, seine Ausstellung noch um
ein Jahr zu verschieben. In dem Moment
féllt die Entscheidung.

12.11. Hier beginnt der Rush
Nachtessen mit Pierre Gaudibert, Kon-
servator am Musée d’Art-Moderne de la
Ville de Paris. Ich biete ihm die Ausstel-
lung als Premiere an. Er kann sich jedoch
noch nicht entscheiden, da er zur selben
Zeit die Berner Soto-Ausstellung iiberneh-
men will.

12.11.

22 Uhr: Am selben Abend Atelierbesuch
bei Sarkis, der nach seinen Klebebildern
nun Metallbecken mit Wasser, Fotos,
Neon, Lampen, Dachpappe ziert.

13.11.

BeiJean Clay und Christiane Duparc, den
Kunstkritikern von Réalités Nouvellesund
Nouvel Observateur, denen ich das ganze
Ausstellungsprojekt vorstelle.

03 Uhr: Letzter Trunk in der « Coupole».

14.11.

20 Uhr: Bei Daniel Buren, der mir seine
Theorien einer anonymen Imagekunst
entwickelt. Buren stellt immer dieselben
gestreiften Plakate her und aus. Eine
Kunst, die irgendwo von irgendwem er-
dacht, aber nicht mehr signiert ist.

24 Uhr: Mit dem Kunstkritiker Grégoire
Muller. Er wird im Dezember nach Ame-
rika gehen, um dieselben Kiinstler zu be-
suchen.




17.11.

Nach Diisseldorf zur Tagung der Ausstel-
lungsleiter. Ich schlage mein Ausstellungs-
projekt vor unter Hinweis auf die glinsti-
gen Ubernahmebedingungen.

18.11.

Besuch bei Konrad Fischer-Lueg, der
mein Adressenmaterial vervollstandigt
und erste wertvolle Telefonnummern gibt.
Sitzung der Ausstellungsleiter.

20 Uhr: Besuch der Carl-Andre-Ausstel-
lung im Stadtischen Museum M&nchen-
gladbach mit Jean Leering, Direktor des
Stedelijk-van-Abbe-Museums Eindhoven,
und Jean-Christophe Ammann.

22 Ukr: ITm Hause von Johannes Cladders
in Krefeld. Diskussion iiber Beuys und
immer wieder iiber das «Museum von
heute».

24 Uhr: Letzter Trunk im Restaurant
Spoerri.

02-06 Uhr: Nachtgespriach mit Jean Lee-
ring.

19.11.

12 Uhr: Schmela feiert seinen 50. Geburts-
tag.

13.30 Uhr: Mit dem TEE nach Utrecht zur
Environments-Ausstellung, die von Bern
Rinkes Wassersack, die Ringe des Groupe
de Recherche, Fischer-Luegs Phosphor-
wand und Mommartz’ Zweileinwandkino
iibernommen hat.

18 Uhr: Am Bahnhof in Arnhem erwarten
mich van Elk und Gilardi, Nachtessen bei
van Elks.

21 Uhr: Ankunft von Dibbetsund Boezem.
Die Diskussionsnacht bei van Elk dreht
sich weniger um die Notwendigkeit der
Ausstellung als um die Art der Durchfiih-
rung. Gilardi wollte das Ganze als eine
Kiinstlerversammlung wissen, aus der
dann die Ausstellung wie natiirlich her-
vorgeht: keine Transporte, keine Kunst-
handler, sondern das Ergebnis von Kiinst-
lerdiskussion und Autokritik des Mu-
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seums. Von da aus sollte der Titel der Aus
stellung eher so unverbindlich wie md
denn ein neuer Hit, der schon wieder e
Mouvement postuliert, sein. Meinerse;
konnte ich die Versicherung abgeben,
jeder Kiinstler so vertreten sein werde,
er es witnscht, und nur wenn der Kiinst]
wiinscht, ich solle auswahlen, werde i
das tun. Die Ausstellung soll ja wirkli
nicht einfach einen Museumsstempel tr
gen, sondern davon zeugen, daf3, im sel
Geiste gemacht, Verschiedenes entstehe

annt hier. Bedenken, vor allem
unstlervertreter, die Kunst-
aufe sich an einen amerikani-
zern, konnen durch den Hin-
er Leiter allein fiir die Organi-
usstellung verantwortlich sei,
rden. Allerdings wird gedu-
tellung werde viel zu reden

den «Naturburschen» gegeniiberzustel-
len, wird angesichts der Fiille letzterer fal-
lengelassen.

16 Uhr: Besuch der Ausstellung im Lager-
haus von Castelli. Mit Ausnahme der Tta-
liener Anselmo und Zorio, deren Werke
noch am Zoll sind, sehe ich hier die von
Bob Morris ausgewihlten Beitrige von
Bollinger, Eva Hesse, Kaltenbach, Nau-
man, Saret, Serra, Sonnier.

18 Uhr: Scotch bei Roy Lichtenstein.

l;:nllfl};r : Nichtlicher Waldspaziergang oy

hr: 12 Uhr: Dick Bellamy in seiner intensiven
Anniberung der Standpunkte. . - Abwesenheitsprisenz hilft viel weiter. Er
ol ach New York. Einrichtung im  sieht diese neue Kunst verankert in einer

New Yorker Tradition von Pollock bis zu
den Happenings, Oldenburg, Whitman,
Kaprow.

09 Uhr: Fortsetzung der Diskussion r
Gilardi. Br sieht den Kiinstler nicht me
als Opfer psychoanalytischer und sozio]
gischer Verpflichtungen und Hinderni;
sondern als Vollzieher des «ganzen Seinsy
also nicht mehr als mechanischen A
wuchs des heutigen Systems.
12 Uhr: Riickkehr nach Dusseldorf
17 Uhr: Besprechung der Ausstellt
«4 Freunde».

bmachung der ersten Ren-
«Chelsea» und vom Biiro
13.12.
12.30-15 Uhr: Léngeres Gesprich mit
Bruce Nauman. Er unterscheidet deutlich
zwischen «private and public pieces». Die
Ausstellung muB diese beiden Dimensio-
nen haben. Nachdem das Publikum zur
Mitarbeit, zur Partizipation, ja zur direk-
ten Aktion erzogen wurde, muf man ihm
nun erneut in Distanz feinere Unterschei-
dungen vorfiithren. Die Ausstellung eine
Addition von verschiedene Distanzen hei-
schenden Objekten und Situationen?
Leo Castelli reiht an die Jalons von Bell-
amy noch Rauschenberg, Rosenquist,
Jasper Johns. Er findet wie alle Kiinstler,
wie die Leute von der Philip Morris, da
ein Titel gefunden werden miisse. Bis jetzt
weil} ich lediglich, wie er nicht sein soll:
«Anti-Form» ist zu negativ, «Micro-
emotive» (Gilardis Ausdruck) ist unver-
standlich.
16.30 Uhr: Bob Morris. Sein neustes Werk
ist eine Streuung verschiedenster Materia-
lien auf dem Boden. Durch kleine Spiegel
wird der FluB dieser Materialien fiirs Auge
gegliedert, aber nicht unterbrochen. Falls
dieses Werk fertig wird, wird er mir alle

Erhard Walther — seine

ments» miissen gezeigt

er wie? Es sind private Ob-

icht vorgefiihrt werden, son-

einer bestimmten Situa-

n sollen. Wir werden sie

kt und beschriftet aus-

ebrauchsanweisungen an

uler der Kunstgewerbe-

dann immer ein Objekt vor-
ob mit oder ohne Publikum.

21.11.
15 Uhr: Bei Rolf Ricke in KéIn. Er v
tritt in Buropa Serra, Sonnjer, Kuel
Artschwager, Bollinger. Seine Mitarbeit
der Ausstellung ist sicher, und er bere
«seine» Kiinstler auf meinen Besuchy
20 Uhr: Riickkehr nach Ziirich und Be

22.11.-6.12. .
Vorbereitung der Reisen, Ankiindig
gen, Demontieren der Ausstellung «Jung
Hollinder» und Einrichtung der tradi
nellen Weihnachtsausstellung.

ntaktnahme mit den Gale-
ttierung der Telefonliste.
Jacquet, der gerade eine
Waddell hat.
hristo, der bald sein zwei-

5.12.
22 Uhr: Sitzung der Ausstellungskommw
sion. Bekanntgabe des Verzichts
Agam und Vorschlag der Philip-Morris-
Ausstellung. Die Xiinstlernamen s

awa. Die urspriingliche
ee, die Kunstler des «Cold
wie Schwarz sie nennt)

145



Prit
R RHEAL LA

Bunnnpy, 4 i

CXTr TR R .
iR
o RREHR B !

s
TR
HEHA AR HIT

Sy Lt
S
ST
‘:‘.mg‘“.\g}.\.\
S
RO
S
o

1 Lawrence Weiner
2 Michael Heizer, «Berne Depression»
3 Bill Bollinger, «Wire Piece», 1968

ie bereits existieren, die aber so  spiirbar, auch bei seinen auf die Wand ge-
niert werden, daf3 siekommen-  spritzten schwarzen Formen. Das «Rope-
. Weiner gibt in seinen State-  Piece» nehme ich gleich unter den Arm.
veisungen, wie ein Kunstwerk Den Transportschwierigkeiten werde ich
ird. Ob es gemacht wird oder mit Leihgaben von Ricke begegnen.
inen Einflul mehr auf die 20 Ukr: David Lee. Er macht Environ-
dem Gesichtspunkt der wechselndén . o ments mlt farblgcq Plexiglasplatten, die er
Beren Gestalt. , va Hesse. Sie 1§t eine alte Be- mnach einem Plan e%nsert: dem gegebfanen
18.30 Uhr: Joseph Kosuth. Als Konzep 'erelts_1964 hat sie in Deutsch- R_aum werd;n mit einem Kurvenlineal
. Je . i Beispiele von «Soft sculptures»  Biegungen eingeschrieben, nach denen er
tualist verschmaht er, seinen Ideen si . . A B .
. . ¢ erste Binzelausstellungin ~ dann seine Platten schneidet und in den
liche Form zu geben. Seine Werke s , X X o .
.. . h-Gallery war ein Erfolg. Sie Raum héngt. Raumveridnderungen durch
Gedanken iiber Kunst, indem er Schrift A . . .
of3e Freiheit gegeniiber den  gestaffelte, farbige, transparente Flichen.
en und deren Finsatz in der Prd-  Fiir diese Ausstellung muB ich auf ihn ver-
eicht. Ich wihle « Aught +  zichten, doch fiir « Kunst nach Plinen» ist
s der «Castelli Warehouse-  er ein geeigneter Mitarbeiter.

Angaben senden, damit wir es in
Kunsthalle mit schweizerischen Putzfac
und Kupferdrahten machen konnen
Sonst werde ich in Paris zwei seiner Fi
auswihlen. Er sieht diese neue Kunst
Interaktion von Werk und Material un

platten mit Kernsitzen fertigt, oder wi
Bern vier Inserate mit Klassifizierun
der Raumbegriffe in den lokalen Zei
gen einriickt. Jeder Berner hat, ohne es
wissen, einen Kosuth. «Arts works fi e .
everybody in local newspapers.» ob’Ryman. Sc.had_e, dald _I.Ch 15.12. A L )
19.30 Uhr: Mit Kosuth zu Seth Siegela her kannte. Er ist ein vorziig- 10 Uhr: Richard Serra. Es gibt immer wie-
: nd ich werde eine seiner bei  der Fille, wo man beim Eintritt ins Atelier
ischer ausgestellten Zeichnun- den guten Kiinstler riecht. Serra hatte
die Wand geklebte Papier- mich mit seinen «Floor-, Splash-, Lead-
] Pieces» schon bei Castelli am meisten be-
ank Lincoln Viner. Er spielt  eindruckt. Er will alles liber die Ausstel-
. Plastik. Weilniemandseine  lung wissen und riickt mit seinem direkten
achte er bunteste Plastik-  Punch vieles in ein neues Licht. Ich werde
ne Werke verraten unbe- versuchen, fiir ihn ein Ticket herauszuho-
lippiegeist. Er wird mit zwei  len, damit er in Bern direkt am Ort neue
Neuerdings st fiir ihn die Spur in der W d quirligen Wandbehdngen Arbeiten I.nachen kann, vor allefn das
g . o «Splash-Piece» (210 kg heiBes Blei). Aus
ste wichtiger, als der Natur seinen Stil e . i . .
" . . . et. Seine Skulpturen aus  KoIn erhalte ich das groBle «Belt-Piece»
zapragen. Heizer ist ein Motorradf: X .. 1 g e e
. . . rtigcen und -farbigen Draht- als Aushédngeschild fiir die Ausstellung.
Viele Spuren sind den Spuren seines M o . . ) .
, 1 vie Pollock-Bilder im 12 Uhr: Mittagessen mit den van der
torrades nachgegraben — ohne Anfa Ll s
und ohne Ende. : oblem ist einfach: Welche Marcks, Rungvists und Jacquets.
ch transportieren? 14.30 Uhr: «Wasser-und-Wind»-Nach-
hen Kaltenbach. Eristeinty-  mittag bei Hans Haacke. Der Neuschnee
nkiinstler. Er trdumt hat die Demonstration auf dem Atelier-
tdurchfluteten Environ-  dachzwar verhindert, aber ein neues Werk
m Secret Studio, in der geschaffen: «WIND AND WATER: SNOW.»
doch schldgt er Dinge vor, die 16 Uhr: Mit Denis Oppenheim bei Wil-
Kunstidentifiziertsind: Fiir  loughby Sharp, der jetzt alle vier Elemente
: d einen Stempel mit in Ausstellungen durchnimmt. Das ist ein
seiny MiBverstindnis: Mit «Earth» wird Un-
Bollinger. Seine trockene fug getrieben.
jieriger zu verstehen. Draht- 20 Uhr: Keith Sonnier. Zusammen mit
ohren. Aber der Aktder Serra formuliert er die neuen Tendenzen
1 Bildhauer ist iiberall am prignantesten. Bei Serra ist alles

und John Wendler, den Herausgebern
«XEROX»Buches mit Beitrdgen v
Andre, Kosuth, Morris, Weiner u.a.
20.30 Uhr: Michael Heizer. Bei ihm
es nicht mehr um die Ausstellung. Se
Arbeiten in der Wiiste sind faszinier@ud
Spuren. In einer ersten Phase hat er v
ihm konzipierte Formen in die Erde ein
lassen als Vergewaltigung der Nat

14.12.
08.30 Uhr: Seth Siegelaub. Er vertritt
Gruppe der Concept artists: Barry, Hu
ler, Kosuth, Weiner. Uber diese Kiinsf
kann man nur informieren. Barry s
mittels Nylonféden oder einem Ton Be
hungen zwischen Dingen her. Hueb
markiert Stellen im Geldnde, die fol
grafisch festgehalten werden. Sein Wi
fiir Bern: der Raumabschnitt, den
Postpaket, das immer weitergeschi
wird, umschreibt. Wie Kosuth beniitzt



4+5 Richard Serra, «Belt Piece», 1967,
«Splash Piece»

6 Gary B.Kuehn, «Untitled», 1968; Reiner
Ruthenbeck, « Aschenhaufen III», 1968

Kraft, bei Sonnier eine brillante, spiell Titel vor: «Weak Inter-
sche Eleganz. Auch fiir seine Werke, .
die Wand geklebte, teilweise herunterg na Kaiden. Sie ist Art Director
rissene, mit Schniiren verspannte Flade; inn, der Reklamefirma von
ist seine Anwesenheit in Bern unumgin , und hatte die blendende
lich. i den Ausstellungsauftrag

as heiBt das Geld, um die Aus-
16.12. en zu konnen. Thr Hauptan-
12 Uhr: Fry vom Guggenheim-Muse dlich einen Titel zu finden.
sagt mir, daB auch bei ihnen im Mirze )
Ausstellung mit Kiinstlern der Anti-Fo

stattfinden soll. :Witt. Beiihm und Carl An-
14.30 Uhr: Neil Jenney. Nervés ist er. h die Frage, ob Kiinstler, diein
zeigt mir frithere Werke — mit verfarbty al-Art-Ausstellungen «mitge-
Plastik iiberzogene Metallstibe. n, auch in meine Ausstellung
neuen Assemblagen sind in K61n bei Z men werden sollen. Sollen die
ner geblieben. 1 weichen Formen gefiihrt
19 Uhr: Eroffnung des Sculpture Ann itts «Wallmarkings» sind
im Whitney. so direkte Formwerdung

enso ephemerem Charakter
17.12. ' lash-Piece». Und Andre

10 Uhr: Aufs Land zu Gary Kuehn in' N en Bodenplatten den ganzen

Jersey. Mit einem Besen bewaffnet fegt ‘ om Boden aus erleben. Diese

seine verschneiten Skulpturen im W r Ausstellung verhindert

frei. Die besten — mit Teer durchtrin ein neuer Stil propagiert

zusammengefallene Schachtelstapel - vige Trennung von orga- 5 e sy e
leider nicht transportierbar, obwohl etrisch unterstrichen wird. Mo vt somgn o
«weich» aussehen. fitudes Become Form» — das ,, ﬁ&gﬂgjﬁﬁmmw
18 Uhr: Raffael Ferrer ist der Mann, / ch immer so, aber der Vorgang

an einem Tag an drei Orten Laub de
niert hat: im Treppenhaus der Castel
Lagerhaus-Ausstellung, im Vorraum
Castelli-Galerie und im Lift des Gale;
hauses (Dwan, Fischbach, de Na
29W 57. Er bringt seine Information
«Chelsea», das seit Tagen trotz Sch;i nstler viele Materialien,
und beiBender Kilte nicht mehr geh alte aber der Glaube an das Ma-
wird. Grund: Streik der Ollieferfirmen ehr derselbe wie vor zwei

was zeitgen0ssisch sein
18.12. Polyester gemacht werden
10 Uhr: Richard Artschwager. Er moc] atz der Materialien ist
auch in Bern seine «blps» plazier s folgerichtige Verldn-

«Blps» sind anonyme Formen - wie el ufzufassen.

Briefkasten6ffnung —, die aus divers Nicolas Wilder im Hotel
Materialien gefertigt sind und teils aut aktive Galerist von der
nom, teils als Kommentar vom Kiinstl t ein ganzes Panorama

an verschiedenen Orten angeklebt wer : estkiiste. Er ist der An-

7 Richard Artschwager
8 Walter de Maria, «Art by Telephone», 1967/69
9 Neil Jenney, «The Curtis Mayfield Piece», 1968



sicht, daBl « Funk Art» und die Materiali-
sierungen durch Licht bei einigen Los-
Angeles-Kiunstlern demselben Kunstwol-
len entspringen — der Konzeptualisierung.
20 Uhr: Frederick Lane Sandback. Mit
Schniiren, die in Wand und Boden ver-
ankert werden, zeichnet er stereometrische
Kérper in den Raum, die zweidimensio-
nal als gegen die Wand gelehnte Platte
oder dreidimensional als an die Wand ge-
schobene K&rper gesehen werden kénnen.
In beiden Fillen flieBt aber derselbe Raum
durch die imagindren Oberflichen, und
das so einfache Gebilde wird mehrdeutig.
Wie bei Andre und Sol LeWitt entscheide
ich mich fur eine Arbeit.

21.30 Uhr: Bob Gordon. Der scheue
schwarze Kiinstler hat mich schon zwei-
mal vergebens kommen lassen. Jetzt ge-
lingt das Zusammentreffen. Er mochte
mitmachen, zeigt mir Zeichnungen, Fotos,
angefangene Werke, mdchte sich aber
nicht festlegen. So lassen wir alles offen.

19.12.

11 Uhr: Bei John Gibson, der in seinem
Biiro an der 67. Strafle Kunst nach Diapo-
sitiven und Magquetten verkauft. Er hat
auch seine Probleme.

12 Uhr: Nochmals bei Dick Bellamy.

13 Uhr: Nochmals bei Leo Castelli.

Ich mache sie mit Titel und Komposition
der Ausstellung bekannt. Auch was die
Ahnen anbetrifft, will ich auf allzu anek-
dotisch wirkende Referenzen verzichten
und lediglich Oldenburg und Beuys an den
Anfang stellen. Oldenburg wegen des Ein-
satzes von primitiven, alltiglichen und
neuen Materialien sowie mit der Begriffs-
verwischung Hart-Weich im Dienste eines
Abbildes, und Beuys als Schdpfer von spe-
kulativen und materiellen Atmosphiren.
15 Uhr: Noch ein Glas mit Heizer.

16 Uhr: Auswahl der Tiicher von Tuttle
bei Betty Parsons.

19 Uhr: Abschiedstrunk mit Grégoire
Muller, den Jacquets und Sugarman.
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20.12.
Flug nach San Francisco. Telefon s
Serra, der mir den Rat gibt, abends
North Beach zu besuchen.

19 Uhr: Abflug nach Las Vegas.

20-24 Uhr: Kurieren der mexikanischen
Grippe im « Apache»Motel.

24-07 Uhr: Spiel (Gewinn § 90.-).

21.12.
08 Uhr: Mit dem ersten Greyhound
die Golden Gate Bridge nach Wood A
09 Uhr: William Wiley. Er lebt tief
Wald und fertigt pointierte Situationen
denen sich Statik und aggressive Versp
nenheit treffen. Er hat mit Bob Nelson d
«Blondino» gedreht.
10 Uhr: Ausstellung im San Francisc
Institute von James Bond Mason, ein
alten australischen Pazifisten, der T:
mit Aufrufen und Werke aus seinem
ten hier ausstellt.

11 Uhr: Jim Melchert.
13 Uhr: Paul Cotton. Ein mystischer Hjj
pie. Sein Schlafzimmer ist ein Theat
seine Wohnung ein privater Kinderga;
Er schafft Objekte am Rande des Spi
private Situationen, wie den Durchga:
durch Leinwinde, oder den Tisch, auf
zwei Leute mit zwei gleichen Objel
Spiegelbild spielen konnen. Wie bei
meisten San-Francisco-Leuten spieler
eigenen KorpermaBe in seinen We
eine grof3e Rolle.
16 Uhr: Don Potts. Ich kenne seine in
«Eccentric Abstraction Show» gezei
Objekte, straffgewolbte Hohlformen.
zwei Jahren arbeitet er an einem Aut
gener Prigung, der Verbindung ¢
Rennwagens mit Velorddern, den e
der Oakland-Erfindermesse ausste

25.12.
Weihnachten.
Abflug nach Dallas.

einem «Concept Tableau»
h wahle naheliegenderweise

emacht wurde. Kienholz

die Ausstellung einen frii-

d ein immaterielles Werk

, dessen Geschichte er mir

og schreiben wird, falls die
ves dies gestattet.

ie Sammlerin Eugenia Butler

die Ateliers von Ruppers-

a, Joe Good, Peter Alexan-

26.12.

Besuch des Kennedy-Markers. Kontrolle
des SchuBwinkels. Warren-Report-These
unmdoglich. Einige Drinks und Nudisten-
film in der Elm Street. Abflug nach Chi-
cago. Abend bei Nick Morgenthaler, Ber-
ner Architekt. ~

27.12.

Mittagessen mit Jan van der Marck, Di-
rektor des Museum of Contemporary Art,
Chicago. Besuch des Art Institute.

18 Uhr: Flughafen gesperrt. Riickkehr
nach Chicago.

die Butler-Sammlung. Abends
ob Irwin und in der Betty-

ellung Westerman und
. Angeles County Mu-
it Maurice Tuchman.
Weihnachten: gedffneten
besuche bei Douglas
, Veja Cilmans, Mike
aufman, Tim Rudnick.
bei den Los-Angeles-
Suche nach Licht und
ndenOberflichenwirkung.
ann alle Stadien durch-
ung der Farbe durch
gegossenen Polyesterformen
der, die Durchlichtung

28.12.

05 Uhr: Tagwacht.

09 Uhr: Flugzeug fliegt nicht.

11 Uhr: Der Captain kommt.

12 Uhr: Abflug nach New York.
14 Uhr: Konnen nicht landen.
15 Uhr: In Washington.

15-21 Uhr: Ich lese zwei Biicher.
2] Uhr: Unsere Maschine mufl ersetzt
werden.

24 Uhr: Abflug nach New York.

29.12.

will. durch 35 genau farbig 14 Ukr: Nochmals bei Michael Heizer.

18-24 Uhr: Bei Harold Persico Paris olyesterschichten bei Ron 17 Uhr: Claes Oldenburg. Er ist mit der

Jerry Belaine. n Einsatz kiinstlicher Teilnahme einverstanden. Anhand der
Verwischung der Bild- Fotos suchen wir geeignete friihe Stiicke

22.12. durch Licht-Schat-  aus.

Flug nach Los Angeles. ei Irwin, und bei 27 Uhr: Carl Andre. Es wird eine lange

Einquartierung bei Reinhagens, Freun
des ersten New Yorker Besuchs 196
22 Uhr: Sammlung Betty Freeman.

fungvon Korpern  Nacht, da Serra zu uns st68t.
New Yorkund Los

lorenz und Venedig (vor



30.12.

09 Uhr: Abholen des Bollinger-«Rope-
Piece». Telefone an Leute, die ich unbe-
dingt hétte besuchen miissen.

18 Uhr: Abflug nach Ziirich.

31.12.

07 Uhr: Ankunft in Ziirich.

10 Uhr: Ankunft in Bern, Abladen der
US-Wische.

14 Uhr: Abfahrt nach Genf.

17 Uhr: Abflug nach Paris.

19 Uhr: In Paris.

2.1.

17 Uhr: Mit Tleana Sonnabend wird noch-
mals die ganze Ausstellung durchbespro-
chen. Sie sagt die Teilnahme ihrer Kiinst-
ler zu.

18 Uhr: Im Hotel mit Grégoire Muller.
19 Uhr: Pierre Gaudibert st8B8t zu uns.
Wir gehen das ganze Fotomaterial noch-
mals durch. Er verzichtet auf die Ausstel-
lung fiir 1969 und reserviert einen Termin
fiir 1970.

3.1.

18 Uhr: Atelierbesuch und Nachtessen bei
Alain Jacquet, der mit einer eingemauer-
ten elektrischen Leitung an der Ausstel-
lung teilnehmen will.

4.1.

Abflug nach Ziirich.

18 Uhr: Mit Gautier vom C.N.A.C. nach
Bern.

24-04 Uhr: Atelierbesuche bei Raetz,
Schnyder, Werro.

5.1.-8.1.
Korrespondenz.

9.1.

Abfahrt nach Mailand.

18 Uhr: Beim Verleger Mazzotta. Fr
macht ein Buch iiber «Arte povera» und
behilt meine Fotos zuriick. Der Buchtitel
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ist ein Problem. Sie wollen eventu
nen iibernehmen: «Quando attitud
ventano forma (opere, concetti, pIo
situazioni, informazione).»
23 Uhr: Abfahrt nach Turin. Ers
der Beilage fiir den Fotokatalog.

10.1. ,
15 Uhr: Bei Enzo Sperone mit Zo
18 Uhr: Bei Mario Merz.
20 Uhr: Mit Piero Gilardi.
21 Uhr: MitPiero Gilardi bei Mario M

11.1.
10.30 Uhr: Mit Piero Gilardi.
11.30 Uhr: Anselmo.
12.30 Uhr: Mittagessen mit Sperone
Merz, Anselmo, Boetti.
14 Uhr: Bei Pistoletto.

15.30 Uhr: Bei Boetti.

17 Uhr: Abfahrt nach Genua.
20.30 Uhr: Nachtessen mit Icaro un
ni. Die Turiner Situation ist auBeror
lich positiv, weil diese Kiinstler ein
schaffen, und weil sie den Mut h:
komplizierte Werke zu kreieren
legenddre italienische Leichtigkeit ve
sen lassen. Die Situation ist glei
negativ, weil sie ihre Werke nur fi
Leute machen. Prini und Icaro in
haben es besser. Sie wissen, daB sie.
sind. Am meisten beeindruckt ha
Mario Merz, dessen « Gesten» am «n:
lichsten» sind und von einer Besessel
des sich Ausdriickenmiissens zeug
den andern abgeht. Mit den italie
Kiinstlern wird vereinbart, da sie b
20. Februar kontinuijerlich weiterar
und dann die zuletzt entstandenen
nach Bern senden. Die Auswahlan
die Wahrung der privaten Arbeitss;
geht soweit, da3 Prini und Icaro mir
ihre Ateliers und frither Ents
nicht zeigen wollen.

poggiatin, 1969

12.1.
09 Uhr: Abfahrt nach Bologna.
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17 e

15 Giovanni Anselmo, « Untitled», 1968/69

16 Markus Raetz, «Endpunkt B», 1969

17 G.Anselmo, «Torsione», 1968;
«Untitled», 1968

14 Uhr: Calzolari ist soeben nach U; ud, eine Pfanne und eine Sup-

gefahren. ir Serras «Splash-Piece».
15 Uhr: Abfahrt nach Rom. ~

13.1. , Sonnier sagt: «Live in your
Wie immer in Rom ist erst am Ab. Die Organisation der Transporte
mand anzutreffen. Sargentini und K¢ Zork, San Francisco, Los Ange-
lis zeigen mir die neue «Galleria I’A Genua, Bologna, Rom, Paris,

eine Garage. Erste Ausstellung: Amsterdam, London, die Ar-
kuspferde. Sargentini hat auBeror atalog, am Plakat heischen den
che Verdienste um die Attitiiden-Ki n-Arbeitstag. Das Interregnum
ler. Ohne seinen Einsatz fiir den lei « yriat wird mit Hilfskriften tiber-
friih verstorbenen Pascali und Kou er agliche AusstoB betragt 30
wire Rom kaum eine Reise wert ge is 3 Kiinstlerbiographien, kurz:

es sei denn fiir das bekannte Rom d liden fiillen vier Bundesordner.
risten. Seine Garage ist sicher gegenwi \ ’
der beste Galerieraum mit Rampe, K
trollbiiro und vor allem Wianden

« izer trifft mit seiner Familie
den, die schon anderes gesehen haby '

14.1. ' ‘
06 Uhr: Abfiug nach London. Im ] Ait Heizers aufs Land. Letzter
zeug sind hundert australische Teen: dem Sturm.
Man denkt unmittelbar an die Film Ankunft von Keith Sonnier.
der Mund-an-Mund-Wiederbele!
methode. ,

gen fiir Heizers Werke: Tele-
26.1.-8.2. , adtprisident, Stadtgirtner, Ab-
Nach London (Flanagan, 50 Telefo bel. Ankunft von Richard
Long) ging es nach Miinchen (de M lass, Fiore. Sie installieren die

Walther), Koéln, Diisseldorf  (Ru
beck), Amsterdam (Beeren, der auch

Ausstellung macht).
irigiert die Abbruch-
12.2. , Yepression». Aufstel-
Aschemuster fiir Ruthenbeck werde: rke in den Silen. Serra schleu-
liefert. 0 kg heiBes Blei zum «Splash-
hard Long bricht zur Wande-
14.2.

., r Oberland auf.
Die Telefondirektion teilt mit, da .
eine zusétzliche Linie in die Kunsthal

halten, damit Walter de Maria direl n Anselmo, Merz, Zorio, von

New York mit den Ausstellungsbesuc] d Ricke. Das Ein und Aus be-
sprechen kann. ' unsthalle wird zum Bauplatz.
16.2. -

Wir bestellen 210 kg Blei, 1 m® Gasbor ; unstler kommen, desto weniger

18 Marléne Belilos (Télévision Romande)
interviewt Gilberto Zorio

19 Alighiero Boetti

20 A.Boetti, «Terreno giallo», 1966; G. Zorio,
«Eternit bruciato», 1958; N.Jenney, s.9



23

21

—23 Joseph Beuys beim Streichen der Fettecke

wird gemacht. Die Kunsthalle wird st-Spinnerei in Bern» Die Tar
Treffpunkt und Forum. Sargentini, Ki zu Klein, Kiinstler zu sein»
nellis, Boetti treffen ein, Beuys spitab 1t, Bern

als letzter. . '

21.3. ,
Beuys streicht die Fettecke. Ankunft.
Ruthenbeck, van Elk, Dibbets, Boe
Flanagan, Louw, Buthe, Weiner, Kos en vervollstindigt Kunsthalle-
Artschwager, Kuehn, Sarkis, Jaquet, G

. llung» Berner Tagblatt
haus, ferner Seth Siegelaub, Ileana -
Michael Sonnabend, und es nimmt k st Kunstmaler»
Ende. o
23 Uhr: Raumung der Sile. Putzen unte '1?;1tb110k» Der Bund
Anleitung von Frau Dibbets. tement de I’art»

bune de Genéve

22.3. ) pfe wiiteten in Bern»
Fernsehen, Presse, Vernissage — des er Nachrichten

PI k te . kekﬁl Ende.}? qut'e? wegen g > Eidgenossen»
axatanschiags verhaitet. ’nggitlmg’ Hallau

«Kuns't, die nur vom originalitiitss sbindet diese Leute noch mit der
gen Leiter der Berner Kunsthalle ernst aften Schweiz?»
nommen wird» Anzeiger von Uster ller Zeitung

«Leben im Kopf — und alles wird K .
Neue Attitliden in der Kunsthalle» Tatinnton Affen»
Berner Tagblart

glossen zum Tage: MiBhandelte
» Berner Oberlinder

en im Kopf — und alles wird Kunst.

1twort auf Mist: Mist»
23.3.
Abschiedstrunk an der Miinstergass

24.3. | en — Plattitiiden»

«Klebt ein Kunstwerk an meiner Sch
sohle?» Der Bund
«Ausbruch aus diktierter Form»
Ostschweizerisches Tagblatt
«Butter an die Wand»
Allgemeiner Anzeiger, Rheineck . .
«Stumpfsinn — seine Kunst» tt;,tude Form wird> oder (etzt
Emmenthaler Blatt t by Ziircher Unterldnder

acheif | An den amerikanischen

«Recht seltsame Kunstauffassung»
Der Untertoggenburger
«Traurige Eidgenossen — im Name
Kunst!» Der Schweizer Bauer
«Der Blodsinn ndhert sich mit Idrmi;
Schritt der Kunst» Appenzeller Zeit ‘ . ‘
24+25 Verbrannte Militarkleider
als Beitrag hors concours zum «Leben im Kopf»
26 Panamarenko, «Neige», 1966



27 Ger van Elk, «1 m®Asphalt»
28 Richard Tuttle, «Light Blue Canvas», 1967
29 M.Raetz, «Iron-Flap», 1969

«Kunst und blauer Dunst» ‘y ep in die Ausstellungssile verleg-  30. 3.
Schweizerische Finanz-Zeitung d dort Arbeiten ausfithrten, dienur  «Spazzatura alla Kunsthalle: Grande
«Elementare> Kunstdiskussion - B onnenundnirgendsanders, weil ~Mostra Internazionale di poveristi a Ber-
neuester Kunstskandal» ! ¢ auch nicht mehr entfernen oder na» Corriere della Sera, Mailand
St.Galler Tagblatt . ortieren kann, ohne sie zu zerstd-
«Es kommt drauf an, was in den K6 Leinem Museum kann jazudem 7.4
ist» Berner Oberlander emacht werder, daB8 das vier- «Hochkonjunktur des Ready-made»
Loch in der Wand etwas mit Kunst  Basler Nachrichten

 mit etwelchen Maurerarbeiten  «Attitiiden ohne Form: Die Berner

at. Zudem gehdren die meisten  Kuynsthalle als Abfallplatzy
gestellten Werke bereits den inter-

«Plus de déficit 4 la Kunsthalle grice
peinture d’avant-garde»
Tribune de Lausanne

National-Zeitung
‘ bekannten Galerien FEuropasund
28.3. ' 2.4
«Befreiung der Kunst durch Erdkuns santaberist,daBsichin denReihen «Wenn Plattitiiden Attitiiden werden»
Konkret geht es diesen Kiinstlern d: Art nicht nur Pop-Kiinstler (Ol-  Newe Ziircher Zeitung
in sehr gefiihlsbetonter, beinahe rom:

«Pauvre concierge!»

scll'ier \X\/’eise etwaji vom ztul<lt desé(ﬁnsﬂ T %Dmetl\r/}SCher) Ct)’b;ercxlranz (Soé La Tribune de Genéve

schen Vorgangs darzustellen. Kein v 1 obert Morris) befinden. Un

endetes Werk, sondern das Werden. ist, daB diese Erdkunst oder :;Kirn-Busd be;ng(zslundes Volksempfin-
der einmal ist die Aktion wichtig, . das so oft schon prophezeite en=» Sadener Lagblatt

<Action painting der fiinfziger Ja unist nicht herbei gefithrt hat, < Entartete Kunst» Burgdorfer Tagblatt
dem die Amerikaner ihre kiinst] Ubergangssituation. Trotz der

Miindigkeit und Unabhéngigkeit vo hbaren  Provokationskompo- %

ropa bewiesen hatten. Nun ist unverke auch sie nicht vom Himmel gefal- ~ <SZeemannssong

bar ein neuer Befreiungsakt im Ga urzelwerk mit all seinen Verdste-  ic0e Leute, lafit Euch fragen:

Wie schon oft in der Geschichte der Ku us dem sie konsequent erwachsen ~ WannendlichhértIhr’s dreizehnschlagen?
geht es gegen die eingefahrenen Wege: eutlich zutage, wenn auch die ZcrreiBt der Unkultur die Fratzen,
Kunst und des Kunstbetriebes, gege aus diesen neuen Ansitzen noch streichelt sie nicht mit Sammettatzen!
rilitdt durch Gewdhnung, fiir eine V cennen sind » Putzt das Freudenhaus der Kiinste,
schmelzung der Bereiche Kunst un, etter, Die Weltwoche laftet aus des Abfalls Diinste!

ben. ’ st und anderen Demonstratio- Und schrreit deliHeId auch Ach und Weh:
Der Hintergrund und oft auch die By disches Volksblatt schickt ihn zuriick auf seine SZ?C!

griinde sind sehr intellektualistisch. Dort mag er, fernab von uns Béren,

your Head> oder <Wie der Berner neue Abfallkunst gebiren.

getiiftelt sogar, wenn es zum Beispie :
p thalle die Kunst zu Kopfe stieg» Vielleicht lacht ihm fiir all den Schimmel

das Einbeziehen der Zeit geht, inde

verderbliche, ihre Konsistenz dnde . in Castr9s Kuba blauer Himmel.

Materialien nimmt (Fett, Papier, W Bernerbdrs Happening»

Zweige) oder in sich bewegliche Stoff . . . «Dekadenz

wendet (die von der Wand herabhing ’ - v Was geschicht aber mit dem geistigen Va-

den schweren Filzstreifen). Die kiinstl orav und stinklangweilig, daB8  ter, der wohl mitverantwortlich sein diirfte

schen (Ausdrucks-)Mittel sind beso oderne Kunst als Sicherheits-  fiir diese Vorkommnisse?»

«gewohnlich> und unscheinbar, ihr Ei v >ttt E.Z., Der Bund

aber symbolbeladen und oft schw : «Offensives» Der Hongger

deuten. .

Ein Ziel ist sicher nicht erreicht wos sur un fumier!» L'Impartial 4.4 . .
Die Sprengung des Dreiecks Atelier - 1 um die Berner Kunsthalle» «X-mal Anti-Form — Zu einer Nicht-Aus- - “
seum — Galerie. Auch wenn viele Kiunst Zeitung stellung in Bern» Die Zeit, Hamburg . ‘
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5.4.
«Kunst-Stoff» Ziirche( Woche

6.4.

« Aberration significative

Ces attitudes (qui deviennent moins tolé-
rables dés P’instant ou elles manifestent
T’ambition de devenir «forme») sont parfai-
tement aberrantes et aboutissent 4 une im-
passe. Mais leur intérét, précisément, est
d’ordre pathologique. La maladie dont
souffre notre société peut nous renseigner
sur ce quelle pourrait étre, si elle se por-
tait mieux.

Analogues 4 ces autres «attitudes» que
furent le Carré blanc sur fond blanc de
Malevitch ou les Monochromes de Klein,
les témoignages dela Kunsthalle montrent
par P’absurde, que c’en est peut-étre fini
des jeux de matidre, de ’art pondérable,
des vieilles recettes d’atelier ...»

J.M. (Jacques Monnier),

Tribune de Lausanne

«Abkehr von Technik und Warenhaus-
welt» Frankfurter Rundschau

~

8.4.
«Versuche einer neuen Einheit von Leben
und Kunst» Neue Berner Zeitung

9.4.
«Fahren Sie nach Bern!»
National-Zeitung

«Im Namen der Kunst den Asphalt be-
schadigt» Der Schweizer Bauer

10.4.
«Erheiterung, Schock, Kunst, Mist — Auf
nach Bern!» Ziiri-Leu

11.4.
«Kunst Kiinster am Kiinstesten» Mosaik

«In aller viterlicher Giite>: Der Berner
Gemeinderat will dem Kunsthalledirektor
zureden» Badener Tagblatt

«Arm, amorph, anarchistisch»
Siiddeutsche Zeitung
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13.4.
«Un scandale rafraichissant
Un brin de fantaisie, fut-elle irritante,
vocante, voire insolante n’enléve rie
réputation de la Ville Fédérale. Bi
contraire, elle 1a rend plus humame
Jean Ryniker, Der Bund

15.4.
«Sabotage im Kunsttempel»
Tages-Anzeiger, Ziirich
«Im <Wilden Westen> der Kunst»
Radio + Fernsehen

16.4. .
«Die neue Geste: Kunst ohne Namer
<Auf losen Schrauben> in Amsterdam
Kunst als Leben, als menschliche T:

duums gegen einebnende Verha
zwinge zu sehen, als Widerstand
den fressenden Konsum (und damit
den Kunstrahmen von Museum, Gal
Sammlung). Bezeichnend, daf}
Kiinstler von der amerikanischen
kiiste kommen, dem Zentrum de!
niks, Hippies und Apostel der Selbs
sation. Diese neue subjektive Kunst
romantische und mystische Ziige
setzt die unterdriickte Ding-Welt
durchbricht durch visionédre Ideen t
riumlichen, bisher auf Objekte fixi
Vorstellungen und betont die. int
Selbstreflexion in den Sachen.»
Georg Jappe, Frankfurter Allgeme

«X’art au pouvoir du business: Clg
et «esthétes»
Literaturnaia Gazeta, Moskau ,
«Ramseiers haben Miuse in den
kel oder Kiinstler, Kunst und
Form» Die Tat

19.4.
«Von den seltsamen Irrwegen der m
nen Kunst» Meyers Modeblatt
«Regungen einer neuen Romantlk»
Frankfurter Allgemeine

r Ensamkeit
umsbesuchers

die (eilige Schew vor der Kunst
haben und sich, vor einem mit

t garnierten Erdhaufen ste-
sagt haben: das kann ich auch!
1 er dann hingegangen ist und
cemacht hat, dann hat dieser
reie ProduktionsprozeB ihm ge-
s wenig er ausgeschlossen ist von
1t der Kunst oder — weiter ausge-

em gleichen Niveau. Und mehr

e Kinstlerr in dieser Ausstel-

tig diese Ausstellung fiir das zeit-
he Kunst- und Gesellschaftsbe-

4.5.
«Wir haben wieder eine moderne Kunst
Es ist schwer, mit Worten diese moderne
Kunst zu beschreiben. Sie ist kein Jux, sie
ist sehr ernst, sehr asketisch und faszinie-
rend zugleich. Das unterscheidet sie von
fritheren Versuchen wie Dada, mit dem sie
nur scheinbar etwas gemeinsam hat. Sie
hat sogarnoch keinen der Stil-Namen, wie
sie sich sonst so schnell einbiirgern. <Wenn
Attitiiden Form werdemn, hatte man als
{Uberschrift iiber das Ganze gewahlt, mit
dem Untertitel : (Werke — Konzepte — Pro-
zesse — Situationen — Information>. In klei-
nen Galerien ist von dieser Kunst schon
seit ein, zwei Jahren einiges zu sehen ge-
wesen —aber daB nun ein seridses Museum
wie die Berner Kunsthalle (oder wie in
Holland das Stedelijk Museum) sich die-
sem <Unsinn> 6ffnet, das war fiir manchen
zuviel. Hier ist nun nicht der Ort, in eine
kunstkritische Fachberatung iiber dieses
Neueste> einzutreten. Aber das Konzil
hat die Gliubigen sehr deutlich aufgefor-
dert, zu den Erscheinungen der Zeit nicht
mehr, wie es lange iiblich war, einfach und
recht schnell nein zu sagen. Wir sollen die-
sen <Geist der Verurteilung> gerade als
Gldubige ablegen...
Nicht alles freilich, was in Bern zu sehen
war, iiberzeugt — es bildet sich schon eine
Kluft zwischen den groBen, urspriingli-
chen Anregern und den eilfertigen Epigo-
nen, die gerade bei einer so relativ deicht»
herzustellenden Kunst, die so sensibel, so
empfindlich, so anfillig ist fiir die Scharla-
tanerie, massenhaft emporsteigen kénnen.
Die Micro-emotive Art wendet sich nicht
an den Intellekt, sie spricht auch nicht das
Formverstindnis des Betrachters an (sie
zeigt ein Minimum an Gestaltung), sie ist
auch kein neuer Expressionismus - sie ist
eine meditativ-existentielle Kunst, deren
Ausdrucksmittel die personliche Geste—an
Objekten demonstriert oder nicht - ist.
Manches mag dem Theatralischen ver-
wandt sein, aber da keine Dramatik vor-
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handen ist, auch Aggressivitit oder Biir-
gerschreck fehlen, ist es dennoch «arstel-
lende> Kunst. Sie bedient sich aller Mate-
rialien, man findet Sandhaufen, merkwiir-
dig drapierte alte Kleider, Holzlatten —
und alles eher kunstlos im traditionellen
Sinn zusammengefiigt. Das Entschei-
dendeist die Attitiide, die Haltung, die aus
dem Objekt (oder der Idee, iiber die infor-
miert wird) spricht, die den Besucher an-
spricht, fasziniert, in eine spielerische
‘Welt hineinfiihrt, deren Ernst freilich er-
greifen kann, ohne daB man diese Ergrif-
fenheit schon in Worte fassen konnte. Als
Beispiel sei die <Land-Kunst Walter de
Marias und Michael Heizers genannt.
Beide sind wie Mdnche in die amerikani-
sche Salzwiiste hinausgegangen und haben
dort in harter Arbeit lange Graben von
Kilometerldnge in die Erde gezogen, um
sie mit weiBem Gips auszufiillen und sicht-
bar zu machen: ohne jeden Zweck, ohne
handgreiflichen Sinn oder objektiven Ge-
halt. Sie wollen nur eine Tatigkeit vorfiih-
ren und darstellen, die «ein> ist. Ein Taxi-
unternehmer, der sie dafiir bezahlte,
sagte: <IFlir mich ist es genug, wenn Heizer
drauBen ist. Er und de Maria verdienen es,
wie Wissenschaftler in Forschungsinstitu-
ten gefordert zu werden.> Kunst, die nicht
belehren, die nicht schmiicken, die in Ge-
lassenheit nur das eine aussagen will: der
Mensch ist dann am reinsten er selbst,
wenn er das zweckhafte Brauchen und Ge-
brauchen iibersteigt. Von dieser <Land-
Kunst konnten in Bern freilich nur Fotos
gezeigt werden: im Grunde ist sie nicht
ausstellbar. Aber sie ist ein Zeugnis, so
merkwiirdig, so fremd, daB es beinahe wie
von einem anderen Stern zu kommen
scheint. (Nicht die Objekte sind wichtig,
sondern das, was durch sie, mit ihnen ent-
steht und méglich ist> (Franz Erhard Wal-
ter); eine Kunst des spielerischen Ent-
wurfs, vor der die Haltung des GenieBens
und Konsumierens hilflos wird.»

pl., Christ in der Gegenwart, N1.18
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15.5. N -

«Ist die Kunst endgiiltig gestorb QUSStellll;ﬁlgiverzellgilénsl gg;
Elle (deutsch) unsthalle Bern -
19.5.

Die Weihnachtsausstellungen (Abkiirzung: WA) sind immer von der
GSMBA, Sektion Bern, organisiert, so daB dies im Verzeichnis nicht ange-
fithrt wird. Das Eidgenossische Stipendium wird erst ab 1962 erwihnt.
‘Anzahl der Besucher: Bis Ausstellung 359 (1959) wurden nur die
zahlenden Eintritte vermerkt, von Ausstellung 360 (1959/60) an sind
zahlende und nichtzahlende vereint.

«Rosemarys Baby» auch in der Kunst
Saarbriicker Landeszeitung

29.5.
«D’un «gouvernement fantdme» di

un art qui fait réfiéchir le grand ¢ > A. = Aquarell G. = Gips P. = Pastell
La Liberté, Freiburg ‘ ‘ B. = Bleistift H. = Holz R. = Radierung
: Br. = Bronze Hr. = Holzrelief S. = Stein
«Und nun: Die Land Art» C. = Collage Hsch. = Holzschnitt T. = Tonerde
Sie+Er, Zofingen E. = Eisen K. = Kupferstich Z. = Zeichnung
F. = Feder M. = Marmor

5.6.
«Vor mageren Jahren in Bern?»
Die Welt, Hamburg
«Wieder <Ruhe und Ordnung>
in der Berner Kunst?»
Tages-Nachrichten, Miinsingen

Ausstellung zur Eréfinung der Kunsthalle Bern (1), 5.10.-3.11.,
Kat.: 112 S., 24 Abb., 13 x 19,5, 113 Kiinstler, 309 Werke,
Veranstalter: Gesellschaft Schweiz. Maler, Bildhauer und Architekten,
Sekt. Bern (Ausstellungssekretar: B. Geiser).

Max Buri, Mutteridyll, Ol, Kat.-Nr.42, Fr.33000.—. B
Ferdinand Hodler, La chaine du Mont Blanc au lever du soleil, Ol,
Kat.-Nr. 103, Fr.40000.—

6.6.
«Der Elefant verlaBt den Porzella
National-Zeitung, Basel

13.6. ‘
«Kunst: Szeemanniiber Bord» We

Basler Maler (2), 24.11.-8.12., Kat.: 8 S., 13 x 19,5, 14 Kiinstler,
133 Werke.

Der Text (Reisebericht und Tagebuch)

bis 15.Marz 1969 erschien im Katalog d
Stedelijk Museum Amsterdam fiir die Aus
«Op losse schroeven», Marz/April 1969

WA (3), 15.12.-Mitte Jan., Kat.: 20 S., 13X 19,5, 115 Kiinstler,
269 Werke, 4284 Besucher.

Neue Miinchner Malerei und Graphik (4), 26.1.-22.2.,
Kat.: Text: A.L.Mayer, 12 S., 13 x 19,5, 28 Kiinstler, 163 Werke,
1394 Besucher.

Franz Marc, Geburt der Wolfe, Hsch., Kat.-Nr. 67, Fr.75.—.

Paul Klee, Expressive Farbempfindungen, A., Kat.-Nr.91-100,
Fr.150.— bis 350.—.

VI. Ausstellung der Gesellschaft Schweiz. Malerinnen und
Bildhauerinnen (5), 2.3.-6.4., Kat.: 42 S., 13 X 19,5, 243 Kiinstler,
658 Werke, 4292 Besucher.

Cuno Amiet (6), 13.4-18.5., Kat.: 8 S., 13X 19,5, 184 Werke,
4157 Besucher. - .
Bildnis in Gelb, 1906, O, Kat.-Nr. 135, Fr.1200.—.

Gruppenausstellung (7), 25.5.-22.6., Kat.: 12 S., 13X 19,5,
21 Kiinstler, 261 Werke, 868 Besucher.

30 Jannis Kounellis, «Carbone e viveri»,




1919

Exposition d’Art Tchécoslovaque (Gruppe Manes) (8), 5. 7--10,
Kat.: Text: nicht bez., 48 S., 12 Abb., 13 % 19,5, 44 Kiinstler,
219 Werke, 1363 Besucher.

WA (22), 5.12.-9.1., Kat.: 36 S., 13 x 19,5, 162 Kiinstler, 340 Werke,
3043 Besucher.

H.Briihlmann/E. Gressly, A.Vifian, W.Klemm, E.R6thlisberger,
H.Joerin (23), 16.1.-13.2., Kat.: 16 S., 13x 19,5, 192 Werke,

889 Besucher. )

Hans Briihlmann, GroBes Figurenbild, 01, Kat.-Nr.9, Fr.50000.—

F. Hodler, E.de Fiori, W.Lehmbruck, H. Haller, H. Hubacher,
E. Morgenthaler (9), 24.8.-21.9., Kat.: 16 S., 13 x 19,5, 281 Wer
2071 Besucher.
Wilhelm Lehmbruck, Sinnende, Br., Kat.-Nr. 126, Fr.2000.-.

E.Vallet/Sonderbund deutsch-8sterreichischer Kiinstler/E.Bick (24),
20.2.-28.3., Kat.: 20 S., 13x 19,5, 21 Kiinstler, 243 Werke,
1081 Besucher.

Westschweizerische Kiinstler (10), 28.9.-26.10., Kat.: 20 S.; 13
28 Kiinstler, 280 Werke, 1428 Besucher. ‘
Louis Moilliet, Montagnola, A., Kat.-Nr.205, Fr.300.—.

Sammlung Oscar Miller (25), 3.4.-8.5., Kat.: 20 S., 13x 19,5,
21 Kiinstler, 250 Werke, 1689 Besucher.

Tessiner Kiinstler (11), 2.-30.11., Kat.: 22 S., 13x 19,5, 58 Ki
281 Werke, 3174 Besucher. ’

E. Kreidolf, M. Frey-Surbek, R. Guinand, L. Moilliet, E. Morgenthaler,
M. und P.Osswald (26), 14.5.-15.6., Kat.: Text: E. Roniger,
24 S., 13x19,5, 318 Werke, 3118 Besucher.

1919/20 WA (12), 7.12.4.1., Kat.: 40 S., 13X 19,5, 166 Kiinstler, 393
2808 Besucher. .
1920 Kiinstlerbund «Das Neue Leben» (2. Ausst.)/H. Meid,

seesmis | 4. Bailly | Gesellschaft Schweiz. Maler, Bildhauer und Aréinitekten,
E.Rinderspacher (13), 14.1.-8.2., Kat.: 20 S., 13 x 19,5, 22 Ki il g I [Ihflh | Sekt. Aargau/F.Osswald, P.Klee, A.Stockmann (27), 19.6.-17.7.,

272 Werke, 1298 Besucher. el | Kat.: 20 S, 13X 19,5, 16 Kunstler, 247 Werke, 622 Besucher.
ITOCKMANN-
BICHMIEDEARBEITEN. 4

M.Klinger/G. Frangois, W.Plattner, T.Senn, F.Stauffer, F. Traffelet,
O. Greiner/P. Burkardt (28), 24.7.-14.8., Kat.: 24 S., 13X 19,5,
289 Werke, 791 Besucher.

Vorausstellung der Schweizer Gruppe fiir die Internationale
Kunstausstellung Venedig/F.Gos, J.Lurgat, J.S. Arizmend
A.J.Welti (14), 15.2.-7.3., Kat.: Text: Eidg. Kunstkommissio

24 8., 13x19,5, 38 Kiinstler, 172 Werke, 2820 Besucher. IR
‘ WL PR SE | Ferdinand Hodler (Gedichtnisausst.), gemeinsam mit dem
G. Vollenweider (Gedichtnisausst.)/ A. Thomann, E.Burkhard [{Fd T | Kunstmuseum Bern (29), 20.8.-23.10., Kat.: Text: C.von Mandach,

F.Gehri, A.Glaus, S. Hasse, K. Hiigin, F.Widmann, J. V. Sch EIEaEE | | 84 S.,30 Abb., 20 X 26, 892 Werke, Veranstalter: Kunstmuseum Bern.
Widmann (15), 21.3.~18.4., Kat.: Text: C.A.Loosli, 24 S, 1 SR
13 % 19,5, 263 Werke, 1157 Besucher.

Ausstellung angewandter Kunst unter Mitwirkung der Ortsgruppe
Bern SWB (30), 6.11.-4.12., Kat.: 38 S., 13X 19,5, 91 Ausstellende,
410 Werke, 1821 Besucher.

Turnusausstellung des Schweizerischen Kunstvereins (16),
24.4.-16.5., Kat.: Text: Ausst.-Regl., 32 S., 13x 19,5, 142 K
212 Werke, 933 Besucher.

WA (31), 11.12.-15.1., Kat.: 32 8., 13 x 19,5, 103 Kiinstler,
270 Werke, 1963 Besucher.

Ausstellung schweizerischer Graphik /W. Helbig, H. Huber, E.Ste
H.Stocker (17), 24.5.-20.6., Kat.: Text: A.Baur, 32 S., 4 Abb.
12x 18,5, 75 Kiinstler und Ausstellende, 351 Werke, 864 Besucl

P. Altherr, W.Engel, H.Hodler, E. Meyer, C.von Salis, H.B.Wieland /
F. Frutschi (32), 22.1.-19.2., Kat.: 18 S., 13 x 19,5, 202 Werke,
1225 Besucher.

Kiinstler-Vereinigung Ziirich (18), 4.7.-8.8., Kat.: 20 S., 13 x
34 Kinstler, 244 Werke, 714 Besucher.

H.Widmer, E.Geiger, P.Eichenberger, F.Hopf, Frau Angermann-
Sandmeier, A.Glaus/L.Perrin (33), 26.2.-26.3., Kat.: 16 S., 13 X 19,5,
195 Werke, 1410 Besucher.

M. Behmer, G.Einbeck, C. Felber, E. Hodel, A. Holzmann, E.v.
P.Kunz, K. Meili, L. Moilliet, E. Morgenthaler, H. Schiiz;
W.Schwerzmann, F. Garraux (19), 15.8.-18.9., Kat.: 16 S.,
13 19,5, 245 Werke, 1271 Besucher.

A.Lilljeqvist, L. Steck, K.Walser/H. Hubacher (34), 1.-30.4.,
Kat.: 16 S., 13 x19,5, 336 Werke, 1032 Besucher.

G. Giacometti| Gesellschaft Schweiz. Maler, Bildhauer und Archi
Sekt. Freiburg (20), 25.9.-24.10., Kat.: Text: C.A. Loosli; 60
14 Abb., 13 19,5, 11 Kiinstler, 216 Werke, 4014 Besucher. \
Giovanni Giacometti, Winternebel, Maloja Kulm, 1911, O1, Kat
Fr.1500.—.

Wettbewerb fiir Wandmalerei im Durchgang Stadthaus—Fraumiinster /
E. Nolde [N. Stoecklin / «Das Graphische Kabinett» (Ziirich)/
W.Schwarzmann (35), 14.5.-11.6., Kat.: Text: H.Trog, 16 S.,

13 19,5, 20 Kiinstler, 141 Werke, 462 Besucher.

Deutschschweizer Kinstler/ Moderne franzésische Graphik (36),
18.6.-16.7., Kat.: 20 S., 13 X 19,5, 40 Kiinstler, 223 Werke,
771 Besucher.

Ausstellung franzosischer Malerei/H. Scherer, W. P. Suter 21
7.-28.11., Kat.: 24 S., 13 x 19,5, 65 Kiinstler, 211 Werke, 159




1922

1922/23

Edvard Munch (37), 3.-24.9., Kat.: 18 S., 13X 19,5, 206 Werk
1180 Besucher. -
Eifersucht, Aasgaardstrand, 1891, 0l, Kat.-Nr. 5, Fr.33 500.—:

Hans Thoma (53), 11.5.-15.6., Kat.: Text: R.K., Hans Thoma,
W.F.Storck, 112 S., 22 Abb., 13 X 19,5, 261 Werke, 6678 Besucher.

Turnusausstellung des Schweizerischen Kunstvereins (54), 22.6.~13.7.,
Kat.: 36 S., 13 x 19,5, 172 Kiinstler, 231 Werke, 652 Besucher.
René Auberjonois, Etude d’une orientale, Ol, Kat.-Nr.9, Fr. 650.—.

Rudolf Minger (38), 1.-26.10., Kat.: 20 S., 13X 19,5, 321 Werke
3887 Besucher. >

W. Balmer (Gedéchtnisausst.)/ Gesellschaft Schweiz. Malerinnen
Bildhauerinnen, Sekt. Bern (39), 2.-26.11., Kat.: Text: E. Kreidol
58 S., 11 Abb., 13X 19,5, 54 Ausstellende, 414 Werke, 2494 Besuc

L’Art Suisse du XVe au XIXe si¢cle (de Holbein 2 Hodler) (55),
17.8.~14.9., Kat.: Text: L. Bénédite, G.de Reynold, 39 S., 24 Abb.,
18 x 22,5, 251 Werke, Veranstalter: Eidgenossenschaft und
franzosische Republik.

WA (40), 3.12.-7.1., Kat.: 32 8., 13x 19,5, 114 Kiinstler, 271 We
2711 Besucher.

L. Corinth/G.Einbeck, A.Gueydan (56), 28.9.-26.10., Kat.: 24 S.,

1923

1923/24

13 x 19,5, 165 Werke, 918 Besucher. N
Lovis Corinth, Teppichhandler, 1913, OI, Kat.-Nr.16, Fr.35000.—.

Schwedisches Kunstgewerbe [Veduten Piranesis (41), 4.-25.2.; K J
Text: H.Kienzle, G.Paulsson, 26 S., 5 Abb., 13x19,5, 915 Besuc]

R.Diirrwang, E. Geiger, J. Hellé, H. Howald, R.Lackerbauer,
F.Reichenau, E. Toggweiler, J.von Tscharner, A.Staeger,
H.Hubacher/Sammlung F.Biihler (57), 2.-30.11., Kat.: 24 S.,
13 x 19,5, 37 Kiinstler, 218 Werke, 804 Besucher.

Turnusausstellung des Schweizerischen Kunstvereins (42), 11.3.
Kat.: 32 8., 13x19,5, 137 Kiinstler, 199 Werke, 1117 Besuch:

C. Amiet, W.Bangerter, F.Pauli (43), 8.4-6.5., Kat.: 24 S.; 13%
248 Werke, 1114 Besucher.

WA (58), 7.12.-4.1., Kat.: 32 S., 13X 19,5, 109 Kiinstler, 268 Werke,
2816 Besucher.

F. Appenzeller, M. Barraud, A.Blanchet, Ch. Chinet, G.Frang
R.Guinand, E. Martin, F.Fay, W. Métein, O.Wyler [ W.Wuille
(44), Kat.: 20 S., 13x 19,5, 118 Werke, 402 Besucher.

A.Briigger, A.Glaus, O. Morach, W. Neuhaus, W. Plattner, H. Zurflith/
E.Heller (59), 18.1.-15.2., Kat.: 20 S., 13 x 19,5, 224 Werke,
700 Besucher.

H.Max Pechstein (45), 17.6.-Mitte 7., Kat.: 20 S., 13x19,5,
126 Werke, 409 Besucher.
Ein Schweizer, 1909, 01, Kat.-Nr. 1, 300.—

P. Altherr, F.Burger, A.Cingria, F.Fay, F.Gos, F.Riard, W.Wenk
(60), 22.2.-22.3., Kat.: 20 S., 13X 19,5, 185 Werke, 451 Besucher.

X.Ausstellung der Gesellschaft Schweiz. Maler, Bildhauer und
Architekten (46), 2.8.-3.9., Kat.: 36 S., 13 x 19,5, 172 Kiinstl
269 Werke, 1861 Besucher.

G. Giacometti, F.Stauffer, V.Surbek, E. Zeller, C. Angst/Deutsche
Graphik (61), 29.3.-26.4., Kat.: 24 S_, 13x 19,5, 13 Klinstler,
231 Werke, 1760 Besucher.

XI.Herbstausstellung der Schweizerischen freien Kiinstlervereini
(Sezession)/ E. Burkhardt, F.Stauffer, U.W. Ziiricher / Graphik vc
M. Liebermann (47), 7.-31.10., Kat.: 28 S., 13 x 19,5, 15 Kiinstl
332 Werke, 1235 Besucher. !

Bern im Bild (62), 3.5.-1.6., Kat.: 50 S., 8 Abb., 13x19,5,
65 Kiinstler, 236 Werke, 1182 Besucher.

Chinesische Plastik und Malerei/Japanische Holzschnitte (63),
14.6.-26.7., kein Katalog, 1312 Besucher.

A.Tiéche, A.Hunerwadel (48), 4.11.~2.12., Kat.: Text: R.von
24 8., 13X 19,5, 189 Werke, 2798 Besucher.

M. Brack, M.von Brunn, F.Hopf, O.Staiger, A.Vifian, A.Zschokke/
Radierungen von E.Manet (64), 30.8.-27.9., Kat.: 20 S., 13x 19,5,
174 Werke, 463 Besucher.

WA (49), 8.12.-6.1., Kat.: 32 S., 13x 19,5, 108 Kiinstler, 242 W,
2258 Besucher.

1924

Gesellschaft Schweiz. Malerinnen und Bildhauerinnen (65),
4.10.-1.11., Kat.: 28 S., 13 x 19,5, 79 Ausstellende, 368 Werke,
1351 Besucher.

E.Ammann, F.Hopf, R.R.Junghans, M.Kessler, E. Morgenthal
A.H.Pellegrini, J. G. Simon / Lyceum-Club, Sekt. Bern (50),13.1.~
Kat.: 24 8., 13x 19,5, 20 Kiinstler, 230 Werke, 1029 Besucher.

«Der GroBe Bar» (Malergruppe Ascona)/P.Klee, P.Eichenberger,
D.Lauterburg, G.Liischer/R. Schmitz (66), 8.-29.11., Kat.: 20 S.,
13x19,5, 12 Kunstler, 173 Werke, 900 Besucher.

H. Berger, W. Fries, W. Hartung, B. Ziiricher (51), 16.2.-16.3..
24.8.13x 19,5, 229 Werke, 867 Besucher.

A. Giacomerti, H.Haller, P.-E. Vibert (52), 23.3.-21.4., Kat.: T¢
E.Poeschel, 24 S., 13x 19,5, 356 Werke, 2104 Besucher.
Augusto Giacometri, Eine Besteigung des Piz Duan, 1912, O,
Kat.-Nr.44, Fr.2000.—.

WA (67), 6.12.-3.1., Kat.: 32 S., 13X 19,5, 120 Kiinstler, 273 Werke,
2552 Besucher.
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1926
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Exposition d’Art Frangais Moderne (68), 17.1.~14.2., Kat.: 20
13x19,5, 62 Kunstler, 167 Werke, 1370 Besucher.
Pierre Bonnard, La cuisine, Ol, Kat.-Nr. 13, Fr.6500.—.
Paul Signac, La Rochelle, A., Kat.-Nr. 144, Fr.350.—.

Neue deutsche Graphik (82), 3.-31.7., Kat.: Text: A.Kuhn, 24 S.,
13 x 19,5, 68 Kiinstler, 253 Werke, 586 Besucher.

Erich Heckel, Bildnis E. M., Hsch., Kat.-Nr. 65, Fr.40.—.

Emil Nolde, Frauenkopf, Hsch., Kat.-Nr. 150, Fr.85.~.

P. Colombi, R.Kijener, E. Nyffenegger, A.Soldenhoff, E. Buchn
R. Miiller (69), 24.2.~21.3. Kat 16 S., 13x 19,5, 162 Werke,
2072 Besucher. .

Vincent van Gogh (Sammlung Krdller) (83), 11.9.-17.10., Kat.: Text:
R.K., Briefzitate, 62 S., 11 Abb., 13 x 19,5, 143 Werke, 6260 Besucher.

Félix Vallotton (84), 23.10.-20.11., Kat.: Text: P. Budry, 18 S., 1 Abb,,
13 x 19,5, 256 Werke, 1102 Besucher.
Little Tich, A., Kat.-Nr.105, Fr.275.—.

Alte und neue belgische Kunst (ebenfalls im Kunstmuseum) (7
27.3.-16.6., Kat.: 62 S., 40 Abb., 18 x 22,5, 560 Werke, Verans
Eldgenossenschaft und belblsche Reﬂxerung

J ugpslawische Graphik und Kleinplastik / Schweizer Kiinstler iﬁ
Paris (71), 24.6.-23.7., Kat.1: Text: S.F., 32 S., 16 Abb., 1319
120 Werke; Kat.II: 16 S.,13x19,5, 110 Werke 364 Besucher

WA (85), 3.12.-8.1., Kat.: 68 S., 18 Abb., 13X 19,5, 234 Werke,
2892 Besucher.

A. Lilljegvist, V. Costantini, E.Bolens, M. Burgmeier, E. Maurer,
G.Rabinovitch (86), 22.1.-18.2., Kat.: Text: nicht bez., 16 S.,
13x 19,5, 186 Werke, 730 Besucher.

Turnusausstellung des Schweizerischen Kunstvereins (72),
25.7.-15.8., Kat.: 20 S., 13x 19,5, 151 Kiinstler, 220 Werke,
655 Besucher

F. Stauffer, P. Burkhard, R.Dreher, 1. Epper, F. Frutschi, B. de Haller,
H.Joerin (87), 26.2.-25.3., Kat.: 16 S., 13X 19,5, 176 Werke,
716 Besucher.

Ausstellung von Gemailden jiingerer Kiinstler aus Deutschland,
England Frankreich, der Schweiz und den Vereinigten Staateri

5.~26.9., Kat.: Text: A.B.Houghton, R.Fry, 22 S., 13 X 19,5,
125 Kunstler 179 Werke, 1284 Besucher.

C.Borsari, E. Labhardt, M.Osswald, T. Senn, F. Pauli (88), 15.4.-13.5.,
Kat.: Text: E.Schweizer, 16 S., 13X 19,5, 161 Werke, 540 Besucher.

XII Ausstellung der Gesellschaft Schweiz. Maler, Bildhauer un
Architekten (74), 2.-31.10., Kat.: 48 S., 16 Abb., 13x 19,5,
216 Kiinstler, 319 Werke, 1883 Besucher.

 Max Buri (Gedédchtnisausst.) (89), 20.5.-1.7., Kat.I: Text:
- C.A.Loosli, 40 S., 13x19,5; Kat.II: id., 76 S., 16 Abb., 132 Werke,
4079 Besucher.

K.Kollwitz/K. Aegerter, H. Brasch, D.Lauterburg, R.R. Jungha
O.Séquin, F.Traffelet (75), 7.-28.11., Kat.: 16 S., 13X 19,5,
164 Werke, 1437 Besucher.

Frank Buchser (Gedichtnisausst.) (90), 7.7.-5.8., Kat.: Text:
C.von Mandach, 100 S., 33 Abb., 12 x 18,5, 262 Werke, Veranstalter:
Eidgenossenschaft, 2917 Besucher.

WA (76), 5.12.-3.1., Kat.: 32 S., 13 x 19,5, 115 Kiinstler, 248 Wq
1866 Besucher.

Albert Anker (Gedichtnisausst.) (91), 15.9.-18.11., Kat.: Text:

1927

R.K., Anker tiber Gleyre, 84 S., 26 Abb., 13X 19,5, 272 Werke,
14136 Besucher.

Sekt. Miinchen GSMBA, /G. Frangois, R.Kiindig, G.Biihler, H.
(77), 9.-30.1., Kat.: 16 S., 13 x19,5, 11 Kiinstler, 172 ‘Werke,
541 Besuchcr

WA (92),1.12-6.1., Kat.: 40 S., 32 Abb., 13X 19,5, 133 Kinstler,
306 Werke, 2945 Besucher.

Schweizer Jugend und Zeichenkunst (5. Ausst.Wettbewerb Pestal
Kalender) (78), 7.2.-13.3., Kat.: Text: B.Kaiser, P.Linck, 48
72 Abb., 12x 18,5, 761 Besucher

A. Trachsel, K. Hiigin, W.von Ernest, A.Lindegger (93), 27.1.-3.3.,
Kat.: Text: C.A.Loosli, 28 S., 13x 19,5, 190 Werke (exkl. Lindegger
u. von Ernest), 832 Besucher.

G.Mac Couch, E.Geiger, W. Gfeller, M. Gonthier, J.J. Liischer,
W.Miller, E.Prochaska, V.Surbek, F.Zbinden (79), 20.3.~17.
Kat.: 20 S., 13x 19,5, 157 Werke, 911 Besucher.

Jingere Schweizer Maler: Th.Eble, M.Kessler, W.Neuhaus,
A.Schnyder, G.Schuh, J. Strasser/H. Dietzi, Ph. Ritter (94), 10.3.-7.4.,
Kat.: 12 S., 13 x19,5, 176 Werke, 639 Besucher.

A.Bailly, E.Bille, A.Lindegger, M. Frey-Surbek, G. Liischer,
W.Schwerzmann, L.Steck, W.Wenk (80), 24.4.-15.5., Kat.: 20
13X 19,5, 254 Werke, 675 Besucher.

O.Wenker, M. Barraud, E. Morgenthaler, L. Moilliet (95), 21.4.-20.5.,
Kat.: Text: «M.Irmigcr, 10 S., 13 x 19,5, 123 Werke, 817 Besucher.

Turnusausstellung des Schweizerischen Kunstvereins (81), 22.

- -21.7.,
Kat.: 32 S., 13x 19,5, 189 Kinstler, 242 Werke, 1444 Bosuche ‘Wand- und Glasmalere1 bernischer Kiinstler (96), 26.5.-21.7., Kat.I:

Text: E. M. Miiller-Schiirch, 24 S., 13 x 19,5, 19 Kiinstler, 204 Werke
Kat.II (die ausgefiihrten Werke) 1d VII und 50 S., 39 Abb. und
1 Ubersichtskarte, 18 x 23,5, 31 Kﬁnstler, 908 Besucher.




1929

1929/30

J.Bosshard, W Fries, E.Poyet, H.R. Schiess, U.W. Ziiricher/
«Das Graphische Kabinett» (Ziirich) (97), 28.7.-25.8., Kat.:
13x19,5, 21 Kiinstler, 148 Werke, 564 Besucher.

P.Th.Robert, E.Martin, L.de Meuron/Deutsche Graphik (98)
1.—29.9., Kat.: 16 8., 13x 19,5, 16 Kiinstler, 146 Werke (deutsch
Graphik exkl.), 530 Besucher. '

Turnusausstellung des Schweizerischen Kunstvereins (99), 3.—-2
Kat.: 74 8., 24 Abb., 13X 19,5, 165 Kiinstler, 210 Werke,
1107 Besucher.

V.Surbek, M. Fueter (100), 3.11.-1.12., Kat.: 28 S., 15 Abb.
13x 19,5, 177 Werke, 1312 Besucher.

WA (101),7.12.-12.1.,Kat.: 24 S., 13 X 19,5, 110 Kiinstler, 234 |
2511 Besucher.

1930

1930/31

S. Y. Arizmendi, H.von Matt, M. Osswald, E. Kempter, C.Porg‘
H.Geck (102), 26.1.-23.2., Kat.: Text: A.J.Welti, 16 S., 13 x 1
140 Werke (H. Geck exkl.), 1699 Besucher.

Kiinstler des neuen Italien (103), 15.3.-4.5., Kat.: Text: A.S
52 8., 11 Abb., 13X19,5, 60 Kiinstler, 242 Werke, 1783 Besu
Carlo Carra, Stilleben, 01, Kat.-Nr. 52, Fr.800.—.

Giorgio Morandi, Blumen, R., Kat.-Nr. 134, Fr.80.-.

Miinchner Kunst der Gegenwart (104), 11.5.-9.6., Kat.: 24 §
13X 19,5, 48 Kiinstler, 194 Werke, 838 Besucher.
Franz Marc, Antilope, A., Kat.-Nr.119, Fr.750.—.

M. Bill, J. Probst, L.Steck, F.Vallotton, W.von May (105),
15.6.-13.7., Kat.: Text: W.Wartmann, 24 S., 13 x 19,5, 265 We

P.Klee, W.Helbig, M. de Vlaminck, Ph. Bauknecht, A.Huggler/
Artistes Graveurs de la Suisse Latine (111), 18.1.-15.2., Kat.: 12 S.,
13x 19,5, 179 Werke, 582 Besucher.

Osterreichische Kunst- und Kunstgewerbeausstellung (112),
22.2.-6.4., Kat.: Text: A.Reichel, 80 S., 23 Abb., 13x19,5,
163 Kiinstler, 15 Werkstitten und Organisationen, 522 Werke
(Kunstgewerbe exkl.), 1776 Besucher.

Ausstellung der Sowjetunion (113), 19.4.-24.5., Kat.: Text: P.G.,
38 S., 10 Abb., 13x 19,5, 79 Kiinstler, 205 Werke, 1937 Besucher.

O.Liithy, R.Bolliger, G. Hunziker, W.Hunziker, A. Miillegg,
E.Zeller, Ilbia/D. Chenot-Arbenz (114), 31.5.-5.7., Kat.: 16 S.,
13x 19,5, 184 Werke, 666 Besucher.

Schweizer Landschaften (115), 19.7.-23.8., Kat.: Text: nicht bez.,
20 S., 13 x19,5, 91 Kiinstler, 265 Werke, 1828 Besucher.

L. Aubry (Gedéchtnisausst.)/J. P. Fliick, E.Munch, E. Pinner/
A.Huguenin-Dumittan (116), 30.8.-27.9., Kat.I (nur Aubry): Text:
W. Matthey-Claudet, 8 S., 6 Abb., 13x19,5, 80 Werke; Kat.II: id.
(gekiirzt), 20 S., 13 X 19,5, 224 Werke, 725 Besucher.

A.Briigger, O. Morach, J.Ensor (117), 1.-25.10., Kat.: 16 8., 13 X 19,5,
199 Werke, 599 Besucher.

R.Diirrwang, E. Hunziker-Lipari, D. Lauterburg, F. Stauffer, R. Urech
(118), 1.-29.11., Xat.: 14 S., 13x19,5, 181 Werke, 885 Besucher.

WA (119), 6.12.-10.1., Kat.: 56 S., 12 Abb., 13 X19,5, 143 Kiinstler,
293 Werke, 2406 Besucher.

367 Besucher.
Félix Vallotton, Tristan Bernard, Z., Kat.-Nr. 64, Fr.200.—.
Max Bill, Drei Pfeile, drei Kreise, Ol, Kat.-N1.94, Fr. 500~

Agquarell, Graphik, Zeichnung (106), 20.7.-17.8., Kat.: 24 §
13X 19,5, 58 Kiinstler, 282 Werke, 831 Besucher.

René Auberjonois, Esquisse pour les Ecuyéres de Cirque, B
Kat.-Nr.8, Fr.150.-.

it

Junge Berner Kiinstler (107), 24.8.-23.9., Kat.: 20 S., 1319
20 Kinstler, 235 Werke, 1291 Besucher.

H. Huber, A.Legros (108), 28.9.-26.10., Kat.: Text: H.Ga
13x19,5, 126 Werke, 409 Besucher.

Martin Lauterburg (109), 2.-30.11., Kat.: Text: M., 16 S,
137 Werke, 3246 Besucher. . ,

WA (110), 6.6.-11.1., Kat.: 32 S., 13 X 19,5, 119 Kiinstler, 268
2657 Besucher.

Basler Kiinstlervereinigung Rot-Blau (P. Camenisch, E. Coghuf,
K.Hindenlang, O.Staiger, H. Stocker, M. Sulzbachner) (120),
17.1.-14.2., Kat.: Text: nicht bez., 36 S., 6 Abb., 14,5 X 21, 254 Werke,
997 Besucher.

Gesellschaft Schweiz. Malerinnen, Bildhauerinnen und Kunst-
gewerblerinnen, Sekt. Bern (121), 28.2.-28.3., Kat.: 48 S., 8 Abb.,
14,5 %21, 71 Ausstellende, 318 Werke, 1755 Besucher.

‘Alfred Heinrich Pellegrini (122), 2.4.-1.5., Kat.: Text: H.F. Secker,
28 S., 14,521, 257 Werke, 1225 Besucher.

Ch. Baillon-Vincennes, X.Hosch, H.Jorin, B.Mahn, W.Wenk (123),
8.5.-5.6., Kat.: Text: J.Br., 20 S., 14,5 X 21, 168 Werke, 600 Besucher.

W. L. Lehmann (Gedachtnisausst.) / P. Perrelet, O. Meyer-Amden,
F.Hopf, B.Ziiricher (124), 12.6.-17.7., Kat.: Text: R.von Tavel,
20 S., 14,5x 21, 251 Werke, 744 Besucher.

Orro Meyer-Amden, GroBer Saal (Teil), O, Kat.-Nr. 140, Fr.800.—;
Figur von vorn; Farbstift, Kat.-Nr.161, Fr.200.—.
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1932 H. Arp, S.Brignoni, H. Schiess, X. Seligmann, S. Taeuber—Arp(
31.7.-28.8., Kat.: Text: Rezensionen der vorgingigen Basle
16 S., 6 Abb 14,5x% 21, 124 Werke, 468 Besucher.
Hans Arp, Vase-Gestalt 1928, Hr., Kat.-Nr.7, Fr.1000.<.
Kurt Seligmann, Schwankende Form, 1932, Kat.-Nr.93, Fr.
Sophie Taeuber-Arp, Bewegung, 1931, Kat.-Nr.118, Fr.300

F.Stauffer, E.Barlach (140), 8.4.-6.5., Kat.: 16 S., 14,5% 21,
209 Werke, 1071 Besucher.
Ernst Barlach, Ruhe auf der Flucht, Br., Kat.-Nr. 165, Fr.1300.—.

Otto Meyer-Amden (Gedachtnisausst.) (141), 13.5.-14.6., Kat.:
Text: W.Stein, 8 Abb., 36 S., 14,5 x21, 444 Werke, 530 Besucher.

Ch. Despiau, H. Matisse, O.Redon (126), 4.9.-16.10., Kat.: 42
12 Abb. (nur Despiau), 14,5x 21, 199 Werke, 1842 Besucher
Henri Matisse, Nu, R., Kat.-Nr.147, Fr.205.—.

Odilon Redon, Perver51té R., Kat.-Nr.156, Fr.70.—.

Giovanni Giacometti (Gedachtnisausst.) (142), 18.6.~18.7.,Kat.: 16 S.,
14,5x 21, 228 Werke, 1431 Besucher.

J.Zahnd, M.Ko6nig, Wettbewerbsentwiirfe fiir die kantonalen
Neubauten in Ziirich (143), 22.7.~19. 8., Kat.: Text: Wettbewerbsbest.,
12 S., 14,5x 21, 22 Kiinstler, 128 Werke, 356 Besucher.

F.Traffelet, E. Huber, Th. Pasche, W.Fries/E.von Miilinen (1.
23.10.-20.11., Kat.: 20 S., 14,5% 21, 264 Werke, 2005 Besuc

Chinesische Malerei der Gegenwart (144), 26.8.-23.9., Kat.: Text:
Liu Hai-su, 52 S., 6 Abb., 14,5x 21, 159 Kiinstler, 279 Werke,

1932/33 WA (128), 4.12.-15.1., Kat.: 64 S., 12 Abb., 14,5x21, 127
- 1254 Besucher.

304 Werke, 1760 Besucher.

1933 Ernst Kreidolf (129), 22.1.-19.2., Kat.: Text: M. Huggler, li

«Der Schritt weiter» (T.Ciolina, A.Lindegger, M.von Miihlenen,
15 Abb., 14,5x 21, 297 Werke, 13 886 Besucher.

H. Seiler)/ A.Miillegg, H. Pflugshaupt (145), 29.9.-24.10., Kat.:
Text: nicht bez., 16 S., 14,5 %21, 261 Werke, 745 Besucher.

Ernst Ludwig Kirchner (130), 5.3.-17.4., Kat.: Text: M. Hugg
L.de Marsalle, 102 S., 22 Abb., 5 Orig. Hsch 14,5 % 21; 29

P.B.Barth, K. Dick, N.Donzé, J.J. Liuscher, H. Miiller, O.Roos (146),
1105 Besucher.

28.10.-25.11., Kat.: Text: L.L., 12 S., 14,5x21, 187 Werke,
742 Besucher.

Alice Bailly (131), 23.4.-21.5., Kat.: Text: L.Florentin, 34 S., 10
14,5 % 21, 187 Werke, 799 Besucher. WA (147), 2.12.-13.1., Kat.: 64 S., 12 Abb., 14,5x 21, 114 Kiinstler,

243 Werke, 3934 Besucher.

Schweizer Bildhauer/H. Bischoff (132), 28.5.-2.7., Kat.: 12 §
14,5 %21, 22 Kiinstler, 160 Werke, 878 Besucher.

H. Hubacher, F.Traffelet (148), 20.1.-17.2., Kat.: Text: E.Schaeffer,
36 S., 8 Abb., 14,5 x 21, 243 Werke, 2544 Besucher.

Sommerausstellung: A.Gos, M. Grundig, W.Hentzen, AW
E.Huber, E.von Kager, G.Mander, C.Manz, G. Miiller, A
H.W.Scheller, R.Stéger (133), 9.7.~13.8., Kat 24 S., 14, 5><
246 Werke, 700 Besucher.

P.Klee, H.Haller (149), 23.2.-24.3., Kat.: Text: M.H., 40 S., 8 Abb.,
14,5 x 21, 294 Werke, 1993 Besucher.
Paul Klee, Ein Blatt aus dem Stidtebuch, 1928, Kat.-Nr. 39, Fr. 1200.—.

Gesellschaft Schweiz. Malerinnen, Bildhauerinnen und Kunst.
gewerblerinnen, Sekt. Basel/ Ch. Welti, Ch. Hug (134), 20.8.-19..
Kat.: Text: W.H., 24 S., 14,5 21, 25 Kiinstler, 246 Werke,
548 Besucher.

‘Werner Neuhaus (Gedichtnisausst.) (150), 31.3.-28.4., Kat.: Text:
‘W.Raeber, 36 S., 8 Abb., 14,5 x21, 233 Werke, 1510 Besucher.

«B.B.Z.8»: Coghuf, H. Haefliger, M. Hegetschweiler, M. Hunziker,
A.Meyer, A.Schnyder, P. Speck, H. Stocker (151), 5.5.-9.6., Kat.:
Text: M.H., 12 S., 14,5 x 21, 211 Werke, 448 Besucher.

A.Glaus, C.Konig, G.Marcks, W.Mauller (135), 24.9.-22.1
Kat.: 16 S., 14,5x 21, 162 Werke, 1116 Besucher. ,

Ch. Baumgartner, H. Siegwart (Jubiliumsausst.)/ A.Kubin, W.Gorgé
(152), 6.-30.6., Kat.: Text: C.B., 16 S., 14,5 21, 303 Werke,
951 Besucher.

Hans Berger (136), 29.10.-26.11., Kat.: Text: O. Miller, 33 S.,
14,521, 177 Werke, 1426 Besucher.
Bretonisches Dorf, 1911, Ol, Kat.-Nr.28, Fr.1200.—.

. André Derain (153), 7.7.-18.8., Kat.: 8 S., 14,521, 167 Werke,
1933/34 WA (137), 3.12.~7.1., Kat.: 68 S., 12 Abb., 14,5x21, 125 K 1476 Besucher.

258 Werke, 2482 Besucher.

‘Werkbund-Ausstellung Ortsgruppe Bern SWB (154), 24.8.-22.9.,
Kat.: 30 S:,14,5 x 21, 68 Kinstler und Ausstellende, 630 Werke,
2188 Besucher.”

1934 Eduard Boss (138), 14.1.-11.2., Kat.: Text: M.Irmiger, 64 S., 16
14,5 %21, 267 Werke, 1707 Besucher.

C.Th. Méyer, M. Brack, M. Gromaire, O.Nebel, R.Wening (155),
6.-30.10., Kat.: 16 S., 14,5 x 21, 224 Werke, 629 Besucher.

Franzosische Meister des 19.Jahrhunderts/V.van Gogh (139),
18.2.-2.4., Kat.: 16 S., 14,5 x 21, 24 Kiinstler, 113 Werke,
5304 Besucher




1935

1935/36

C. Amiet, M.Bohlen, F. Hopf, H.Suag (156), 3.11.~1.12., Kat.

Regionale Ausstellung des Schweizerischen Kunstvereins (171),
14,5 %21, 191 Werke, 2593 Besucher.

11.7.-15.8., Kat.: Text: nicht bez., 20 S., 14,5 x 21, 110 Kiinstler,
186 Werke, 799 Besucher.

WA (157), 8.12-12.1., Kat.: 56 S., 10 Abb., 14,5% 21, 112 Kiin:
236 Werke, 3179 Besucher.

Osterreichische Malerei und Plastik im 20.Jahrhundert (172),

1936

1936/37

20.8.-19.9., Kat.: Text: E.H.Buschbeck, 40 S., 14,5 x 21,
45 Kiunstler, 220 Werke, 1221 Besucher.

Deutsche Malerei im 19.Jahrhundert (158), 18.1.-1.3., Kat.: Text!
M. Huggler, 82 S., 51 Abb., 14,5x21, 48 Kiinstler, 182 Werke,
7197 Besucher.

H.B.Wieland, H.Zaugg, U.W. Zitricher (173), 26.9.-24.10.,
Kat.: 12 S., 14,5 x 21, 248 Werke, 2053 Besucher.

C.Bieri, G.Dessouslavy, R. Hartmann, A.Holy, P. Mathey, L. Pe
M.Robert, L.Schwob (159), 12.3.-15.4., Kat.: 16 S., 14,5x 2],
186 Werke, 588 Besucher.

Gesellschaft Schweiz. Malerinnen, Bildhauerinnen und Kunst-
gewerblerinnen (174), 31.10.-28.11., Kat.: 64 S., 8 Abb., 14,5x21,
213 Ausstellende, 779 Werke, 2551 Besucher.

P.Modersohn-Becker/E. Anner, E.Linck, G.von Steiger ',
(Gedichtnisausst.) / A.Funk (160), 8.4.-3.5., Kat.: 16 S., 14,5
228 Werke, 1697 Besucher.

WA (175), 5.12.-9.1., Kat.: 56 S., 10 Abb., 14,5x 21, 122 Kiinstler,
266 Werke, 2885 Besucher.

Ferdinand Hodler (161), 9.5.-12.7., Kat.: 24 S., 14,5 x 21, 164 Werl
12069 Besucher. =
Maidchenkopf, 1891, Ol, Kat.-Nr. 8, Fr.3500.—.

Ch.T’Eplattenier, B. Bouvier (176), 16.1.-13.2., Kat.: Text:
P.E.Bouvier, 12 8., 14,5x21, 150 Werke, 1426 Besucher. ~

M. Beckmann /M. Frey-Surbek, M. Christ, C.Rabus, F. Riard (177),
19.2.-20.3., Kat.: 12 S., 14,5x21, 159 Werke, 647 Besucher.

Max Beckmann Selbstbildnis im Mantel, 1932, Ol, Kat.-Nr. 5,
Fr.2410.—.

Peintres Naifs: H. Rousseau, C. Bombois, A.Dietrich (162),
19.7.-16.8., Kat.: 12 S., 14,5X 21, 242 Werke, 727 Besucher.
Adolf Dietrich, Gefrorener See, 1931, Ol, Kat.-Nr.225, Fr.150

Schweizer Malerei im 19.Jahrhundert (163), 23.8.-11.10., Kat.:
M.Huggler, 80 S., 43 Abb., 14,5 x21, 39 Kiinstler, 182 Werke,
3059 Besucher.
Jacques-Laurent Agasse, Pferde, Wagen und Reiter vor einem Gu{
um 1800, 01, Kat.-Nr.1, Fr.3000.— ’
Barthélemy Menn, Waldweg, Studie, 01, Kat.-Nr.119, Fr. 1700

Cuno Amiet (178), 27.3.-1.5., Kat.: Text: M.H., 58 S., 15 Abb.,
14,5 %21, 172 Werke, 4476 Besucher.
Selbstbildnis, 1893, O, Kat.-Nr.23, Fr.2000.—.

Ernest Biéler (179), 7.5.-12.6., Kat.: Text: W.Ritter, 42 S., 12 Abb.,
14,5 x 21, 209 Werke, 3752 Besucher

E.Prochaska, A.H.Daepp (164), 25.10.-29.11., Kat.: 16 S., 14 ’

Ch. Rohlfs, K.Ttschner (180), 22.6.—31.7., Kat.: Text: H. Rohlfs, M. F.
305 Werke, 1681 Besucher.

12 S., 14,5%x 21, 98 Werke, 820 Besucher

>

WA (165), 6.12.-10.1., Kat.: 56 S., 10 Abb., 14,5x21, 115 Kiin

O.W.Roederstein, M.von Werefkin, R. Domenjoz, A.Locca (181),
233 Werke, 2724 Besucher.

3.8.-4.9., Kat.: Text Th. Wolfensberger (Roederstein),

1937

J. Schrmdhauser (von Werefkin), 28 S., 13 Abb., 14,5 21, 181 Werke,
1132 Besucher.

R.-Th. Bosshard /«Das Graphische Kabinett» (Ziirich) (166),
17.1.-14.2., Kat.: Text: J. Descoullayes, 16 S., 14,521, 16 Kiin
301 Werke, 698 Besucher.

Arte Ticinese (182), 11.9.-23.10., Kat.: Text: M. Huggler, 24 S.,
14,5x 21, 30 Kiinstler, 205 Werke 1308 Besucher.

‘W.Kandinsky, M.de Vlaminck, H.Le Fauconnier, R.de la Fres)
O.Friesz, R.Dufy, M. Utrillo (167), 21.2.-29.3., Kat.: Text:
W.Kandinsky, 20 S., 4 Abb., 14,5 x 21, 166 Werke, 1259 Besuch
Wassily Kandinsky, Strandszene 1909, Ol Kat.-Nr. 3, Fr.3000.-
Bleu plongé, 1934, A., Kat.-Nr. 82, Fr.400.—.

Moderne italienische Kunst (183), 30.10.-27.11., Kat.: 36 S., 12 Abb.,
22,5x23, 74 Kiinstler, 185 Werke, Veranstalter Eldgenossenschaft
und Kunsthalle Bern, 2135 Besucher.

WA (184), 4.12.-8.1., Kat.: 64 S., 12 Abb., 14,5 x 21, 136 Kiinstler,

E. Cardinaux (Gedéachtnisausst.)/ G.Kolbe (168), 4.4.-2.5., Kat.: 293 Werke, 3300 Besucher.

Text: A.Tieche, 28 S., 8 Abb., 14,5x 21, 208 Werke, 1296 Besﬁ

P.Bodmer, A.Bosshard, W.Gessner, W. Gfeller (185), 15.1.-12.2.,

A. Perrier (Gedichtnisausst.)/A.Glaus, A.Miillegg, P. Zehnder ( Kat.: 12 S 14, 5>< 21, 215 Werke, 876 Besucher.

7.-30.5., Kat.: Text: M.H., 20 S., 4 Abb., 14,5x 21, 195 Werke,
353 Besucher.

H.Haller, M. Blanchard A.Lhote, A.Le Beau (186), 19.2.-19.3.,
Kat.: 16 S., 14,5x21, 147 Werke, 1045 Besucher.

A.Welti, M. Liebermann (170), 3.6.—4.7., Kat.: Text: A.J.W., M
30 S., 14,5x21, 231 Werke, 1938 Besucher ,




1939

1939/40

A.Tiéche, F.Widmann (187), 25.3.-23.4., Kat.: 16 S., 14,5x 21,

750 Jahre Bern: Das Berner Stadtbild im Wandel der Jahrhunderte
236 Werke, 1760 Besucher.

(203), 21.6.-28.9., Kat.: Text: P.Hofer, 96 S., 14,5x21, 293 Werke
4251 Besucher.

>

P.Picasso, G.Braque, J.Gris, F.Léger, A.Gleizes, F.Borgs,
A.Beaudin, H. Vides, H. Laurens (188), 6.5.—4.6., Kat.: Text:
R.Huyghe, 32 S., 14,5x21, 141 Werke, 1788 Besucher.

Kunstausstellung der Schweizerischen Nationalspende (204),
11.10.-2.11., Kat.: Text: Oberst Feldmann, M. Huggler, 46 S.,
14,521, 782 Werke, 2301 Besucher.

Meisterwerke des Museums in Montpellier (189), 15.6.-24.8.,
Kat.: 38 S., 14,5 x 21, 94 Kiinstler, 156 Werke, 8499 Besucher.

R. Schiirch, P. A.Wenger (Gedichtnisausst.)/ O. Vivian,
H. Aeschbacher, A.d’Altri (205), 8.11.-7.12., Kat.: Text: K. Sponagel,
16 S., 14,5x 21, 288 Werke, 1368 Besucher.

Gemilde aus den Museen in St. Gallen (190), 26.8.-8.10., Kat.:
14,5 21, 87 Kiinstler, 130 Werke, 1101 Besucher. |

- - WA (206), 14.12.-18.1., Kat.: 46 S., 14,521, 151 Kiinstler,
P. Colombi, K.Héanny, B. Ziricher (191), 12.10.-26.11., Kat:: 16 § 303 Werke, 3104 Besucher.

14,5 %21, 289 Werke, 1743 Besucher.

W.K.Wiemken, W.Hartmann, R. Seewald, W. Guggenheim,
M. Truninger, L. Conne (207), 1.2.-1.3., Kat.: Text: R.Seewald,
20 8., 14,5x% 21, 162 Werke, 670 Besucher.

WA (192), 3.12.-14.1., Kat.: 32 8., 14,5 x 21, 111 Kiinstler, 248 ,
2598 Besucher.

1940

Paul Klee

Godichtniz-Ausstellung

Panl Koz - Plastil

Victor Surbek (193), 20.1.-25.2., Kat.: Text: W. Stein, 24 S., 14,

W.Gimmi, M. Martin, T. Ciolina, J.Schmucki, W.Thaler '\(208),
158 Werke, 1799 Besucher.

7.3.-6.4., Kat.: Text: G.Jedlicka (Gimmi), E. Manganel (Martin),
J.Schmucki, 24 S., 14,5 x 21, 229 Werke, 1343 Besucher.

II1. Schweizerische Ausstellung alpiner Kunst (194), 30.3.-28.4.
Kat.: 20 S., 12x 18,5, 60 Kiinstler und Photographen, 257 ‘Werl
3513 Besucher.

J.J.Liischer/«Der Graphische Kreis» (209), 11.4.-7.5., Kat.: Text:
M. H. (Lischer), H. Miiller, 16 S., 14,5 x 21, 15 Kiinstler, 223 Werke,
473 Besucher.

K.Blechen, W.Engel, R.Schir, L. Steck, J. Flachsmann (195),
5.5.-9.6., Kat.: Text: W.E. (Engel), L.St. (Steck), 18 S., 14,5 x 2]
236 Werke, 520 Besucher.

Kiinstler von Ascona: G.Mac Couch, I.Epper, E.Frick, W. Helbig,
E.Kempter, A.Kohler, W.J. Miiller/ F. Pauli, M.Bohlen (210),
10.5.-7.6., Kat.: Text: W.H., 16 S., 14,5x 21, 208 Werke,

1041 Besucher.

K.Walser, O.Banninger (196), 16.6.—4.8., Kat.: polykopierte
Masch.schrift, 77 Werke, 793 Besucher.

1940/41

Griechische und rémische Kunst aus Schweizer Privatbesitz (211),
12.6.-6.9., Kat.: Text: A.Keller, M.Huggler, 58 S., 14,5 %21,
414 Werke, 6461 Besucher.

H.Purrmann, F. Stauffer, E.Wendelstein, A. Miillegg, G. Gamper
11.8.-8.9., Kat.: 12 S., 14,5 x 21, 224 Werke, 720 Besucher.

XVIII. Ausstellung der Gesellschaft Schweiz. Maler, Bildhauer
Architekten (198), 22.9.~3.11., Kat.: Text: nicht bez., 92 8., 16
14,5 x 21, 423 Kiinstler, 492 Werke, 5921 Besucher. ,

Schweizer Kiinstler aus Paris (212), 12.9.-18.10., Kat.: Text: nicht
bez., 16 S., 14,5x 21, 23 Kiinstler, 207 Werke, 1596 Besucher.

A.Brigger, J.P.Fliick/Kunst im Handwerk, SWB Bern (213),
24.10.-22.11., Kat.: 40 S., 14,5x 21, 50 Ausstellende, 87 und
348 Werke, 1314 Besucher.

Paul Klee (Gedichtnisausst.) /P.Kunz (199), 9.11.-8.12,, Kat -
Text: H. Meyer-Benteli (Klee), G.H.Heer (Kunz), 48 S., 10 Ab )
14,5 %21, 260 Werke, 1286 Besucher.
Paul Klee, Blaue Nacht, 1937, Tafelbild, Kat.-Nr. 54, Fr.2500.—

WA (214), 28.11.-10.1., Kat.: 32 S., 14,5 x 21, 121 Kiinstler,
252 Werke, 4199 Besucher.

WA (200), 14.12.-19.1., Kat.: 36 S., 14,521, 131 Kiinstler,
268 Werke, 2739 Besucher.

Jeunes peintres francais et leurs maitres (215), 11.1.-10.2., Kat.:

1941

Text: J. Guenne, 88 S., 44 Abb., 14,5x 21, 80 Kiinstler, 192 Werke,
Veranstalter: Art Vivant (J. Guenne) und franzésische Museen,
2364 Besucher.

Asiatische Kunst aus Schweizer Privatbesitz (201), 1.2.-14.4.
Kat.: Text: nicht bez., 124 S., 40 Abb., 14,5X 21, 636 Werke,
8262 Besucher.

Ruminische Kunst der Gegenwart (216), 13.2.-14.3., Kat.: Text:
0.W.Cisek, 64-S., 30 Abb., 14,5 x21, 49 Kiinstler, 207 Werke,
1867 Besucher

Gesellschaft Schweiz. Malerinnen, Bildhauerinnen und Kunst-
gewerblerinnen (202), 26.4.-2.6., Kat.: 24 8., 14,5 X 21, 54 Ausste
288 Werke, 1673 Besucher.

Volk und Theater (217), 21.3.~18.4., Kat.: Text: M.H., Dr.Kachler,
48 S., 13 Abb., 14,5X 21, 570 Besucher.




1943

1943/44

Kunstwerke aus bernischem Staatsbesitz (218),21.4.~16.5., Ka
14,5 % 21, 124 Kiinstler, 175 Werke, 739 Besucher.

Niklaus Stoecklin (219), 22.5.-23.6., Kat.: 12 S., 14,5 % 21, 242
1668 Besucher. '

C.Amiet, M. Gonthier, B. Hesse, W.Miller (220), 27.6.-2.
Kat.: 28 S., 14,5x 21, 227 Werke, 4106 Besucher.

Deutsches Kunsthandwerk (221), 29.8.-26.9., Kat.: Text: M. Hy
S.Hirzel, 64 S., 73 Abb., 14,5 x 21, 2583 Besucher.

M. A. Christ, A.Zschokke/«Vom Kind fiir das Kind» (Gesell
Schweiz. Malerinnen, Bildhauerinnen und Kunstgewerblerinn
Sekt. Bern) (222), 2.-27.10., Kat.I: Text: W.Stein, 28 S;, 6 A
14,5% 21, 174 Werke; Kat.II: Text: E.S., 24 S., 4 Abb.; 14,5 x
40 Kiinstler, 141 Werke; 1111 Besucher.

Leo Steck (Gesamtausst.)/E. Stauffer (223), 31.10.-28.11., K¢
Text: L.Steck, 44 S., 12 Abb., 14,521, 259 Werke, 1385 Bes

M.Marini, G.Richier, F.-Wotruba/P. Gargallo, H. Laurens, M. Lipsi,
Manolo, Ch. Orloff, Zadkine/Rodin, Maillol, Despiau (236),
9.6.-8.7., Kat.: Text: A.R., 16 S., 14,5x 21, 128 Werke,

1247 Besucher.

Auslandische Maler in der Schweiz (237), 14.7.-19.8., Kat.: Text:
A.R., 24 S., 14,5x 21, 17 Kiinstler, 209 Werke, 1251 Besucher.

Kiinstler aus dem Kreis des Goetheanums/Graphik der Gruppe
Tailles et Morsures (238), 25.8.-16.9., Kat.: 24 S., 14,5x 21,
30 Kinstler, 230 Werke, 1232 Besucher.

C.Forster, S.Falk, M.Grundig, R. Stauffer, J. Keller, D. Lauterburg
(239), 28.9.-28.10, Kat.: Text: A.R., 16 S., 14,5x 21, 192 Werke,
1187 Besucher.

Ernst Morgenthaler (Gesamtausst.) (240), 3.11.-2.12., Kat.: Text:
A.Riidlinger, 16 S., 14,5x 21, 186 Werke, 2324 Besucher.

WA (241), 8.12.-27.1., Kat.: 48 S., 14,5 x 21, 136 Kunstler,
228 Werke, 4268 Besucher.

WA (224), 4.12.-16.1., Kat.: 42 S., 14,5x 21, 141 Kiinstler,
282 Werke, 4579 Besucher.

1944

1944/45

Moderne ungarische Kunst (225), 22.1.-20.2., Kat.: Text: E.vo
100 S., 53 Abb., 14,5x21, 79 Kiinstler, 373 Werke, 2507 Besuc

Pittori Grigioni Italiani (226), 26.2.-26.3., Kat.: Text: E.Cel
R.Zala, 24 S., 14,5x21, 11 Kiinstler, 194 Werke, 2929 Besuch

Alexandre Blanchet (Gesamtausst.) (227), 1.-30.4., Kat.: Tex|
nicht bez., 12 S., 14,5 x 21, 216 Werke, 1599 Besucher.

Berner Volkskunst (228), 16.5.-13.8., Kat.: Text: A.Keller, :
8 Abb., 14,5 x 21, 9034 Besucher.

O.Nebel, F.Stauffer (229), 19.8.-17.9., Kat.: Text: O.Nebel,
6 Abb., 14,5 x 21, 254 Werke, 1236 Besucher.

H. Altherr, R. Guinand, O.Baumberger, K.Walser (230),23.9
Kat.: 6 S. (polykopierte Masch. schrift.), 294 Werke, 958 Besuc

E.Perincioli, F. Hopf (Gedichtnisausst.), B.Dubois/Der Sch
rische Holzschnitt (231), 28.10.-26.11., Kat.: Text: K.F.Tho
und nicht bez. Text tiber Hopf, 24 S., 14,5x 21, 13 Kiinstler,
287 Werke, 1082 Besucher. «

WA (232),2.12.-14.1., Kat.: 40 S., 14,5 x 21, 117 Kiinstler; 212 !
4026 Besucher.

1945

178

Paul Zehnder (Gesamtausst.), H. Fischer (233), 3.2.-4.3., Kat..
A.Riidlinger, 38 S., 10 Abb., 14,5 x 21, 216 Werke, 1246 Besu

Junge Berner Kiinstler (234), 8.3.-2.4., Kat.: Text: A.R:, 12
14,5x21, 11 Kiinstler, 216 Werke, 1269 Besucher.

Hans Sturzenegger (235), 15.4.-3.6., Kat.: Text: J.Ritzmann,
14,5x 21, 184 Werke, 1160 Besucher. :

Sept peintres belges: J. Ensor, H. Evenpoel, G.de Smet, R.Wouters,
F.van den Berghe, C.Permeke (242), 31.1.-24.2., Kat.: Text:
Vicomte de Lantsheere, C.von Mandach, 36 S., 14,5%x 21, 123 Werke,
Veranstalter: Ministére de I'Instruction Publique, 2014 Besucher.

Ecole de Paris (243), 27.2.-28.3., Kat.: Text: H.Hoppenot,
R.Huyghe, 80 S., 16 Abb., 14,5 x 21, 79 Kiinstler, 144 Werke,
11852 Besucher.

M. Stettler, W.Plattner, E. Schiess (Ged4chtnisausstn.), H. Jegerlehner,
A.Sidler (244), 13.4.-12.5., Kat.: Text: M.Stettler, H. Zurflith
(W.Plattner), 16 S., 14,5 x 21, 199 Werke, 756 Besucher.

H. Brithlmann, K. Hofer, A.H. Pellegrini, O. Meyer-Amden (245),
17.5.-16.6., Kat.: Text: J.Baum, 18 S., 14,5x 21, 156 Werke,
884 Besucher.

E.Vuillard/ A. Miillegg (246), 22.6.-28.7., Kat.: Text: C.Roger-Marx,
48 S., 12 Abb., 14,5x%21, 208 Werke, 1736 Besucher.
Edouard Vuillard, Femme lisant, Ol, Kat.-Nr.71, Fr.16000.—.

Art Hollandais Moderne (247), 3.-25.8., Kat.: Text:
A.M.Hammacher, 62 S., 8 Abb., 14,521, 81 Kiinstler, 183 Werke,
2085 Besucher.

S.Brignoni, O.Tschumi/H.Jeanneret (248), 31.8.-29.9., Kat.: Text:
A.Ridlinger, 20 S., 14,5 x 21, 227 Werke, 864 Besucher.

C.Bieri, H.Brulhart, M. Burgmeier, E. Geiger, G. Strasser (249),
5.-27.10., Kat.: 16 S., 14,5 x 21, 209 Werke, 705 Besucher.

M. Hunziker, P. Speck / Moderne italienische Biithnenbilder (250),
3.11.-1.12., Kat.I: Text: nicht bez., 12 S., 14,5x 21, 126 Werke;
Kat.II:"Text: E:Stadler, 8 S., 14,5 x 21, 24 Kiinstler, 69 Werke,
Veranstalter: u.a. Gesellschaft fiir Schweizer Theaterkultur und
U. Blattler, 659 Besucher.
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1946/47

WA (251), 7.12.-19.1., Kat.: 40 S., 14,5x 21, 123 Kiinstler,

Funf Basler Maler: K. Aegerter, J. Diiblin, Ch.Iselin, M.Kimpf,
206 Werke, 3559 Besucher.

W.Schneider (265), 1.-30.5., Kat.: 30 S., 10 Abb., 17X 21, 133 Werke,

1947
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637 Besucher.

O.Liithy, E. Toggweiler, E.Wendelstein (252), 25.1.-16.2., Kai
Text: D.Hagmann (Liithy), A.R. (Toggweiler), R.N. (W endels
20 S., 14,5x21, 155 Werke, 574 Besucher.

A.Marchand, M. Fueter (266), 5.-27.6., Kat.1: Text: R. Queneau,

28 S., 4 Abb., 17x 21, 74 Werke; Kat. II 4 8., 15,5%20, 165 Werke,
| 495 Besucher

Gesellschaft Schweiz. Malerinnen, Bildhauerinnen und Kunst
gewerblerinnen, Sekt. Bern (253), 22.2.-16.3., Kat.: 28 S., 14,5
61 Ausstellende, 310 Werke, 1277 Besucher. '

P.Modersohn/Maler der «Briicke» (267), 3.7.-15.8., Kat.: Text:
| A.Ridlinger, W.F. Arntz, Bibl.,, 72 S., 16 Abb., 17><21 8 Kiinstler,
173 Werke, 2617 Besucher.
I\ Ernst Ludwig Kirchner, Bildnis eines Dichters, 1910, 01, Kat.-Nr. 64,
Fr.2200.—.
o1 | Emil Nolde, Blumen, A., Kat.-Nr.126, Fr.400.—.

Moderne italienische Kunst/O. Metelli (254), 22.3.-13.4., Kat.:
M. Biancale, 48 S., 14,5x 21, 120 Kiinstler, 391 Werke, 1365 Bes

A.Calder, F.Léger/W.Bodmer, L.Leuppi (255), 8.5.-1.6., Kat.
Text: A.Rudlinger, 16 S., 14,5x21, 123 Werke, 1156 Besucher.
Fernand Léger, Composmon au cordage 1935, O1 auf Leinwan
Kat.-Nr.61, Fr.12000.—.
Alexander Calder, Five branches with 1000 leaves, ohne Datumn,
Mobile, Kat.-Nr.25, Fr.3003.—.

W.Lehmbruck, A.Macke, F. Marc (268), 21.8.-26.9., Kat.: Text:
A.Riidlinger, Lehmbruck, Macke, Marc, Bibl., 50 S., 20 Abb.,
17x21, 166 Werke, 1762 Besucher

E.Prochaska/Graphische Blatter der Arta (269), 29.9.-31.10.,
Kat.I: Text: F.Braaker, 38 S., 10 Abb., 17 x21, 154 Werke;

Kat.II: Text: H.Kasser, 8 S., 17 x21, 43 Kunstler 66 Werke
2065 Besucher.

25 Jahre Kunstpflege der Stadt Bern (256), 7.-22.6., Kat.: Text
Raaflaub, R.Schmitz, M. Huggler, 32 S., 48 Abb., 15,5x22,5,
144 Kinstler, 255 Werke.

Peintres Romands: Ch. Chinet, J. Ducommun, E.Martin, P. Matthey,
M.Poncet, A.Rochat, G. Veraguth, H.-Wanner (270), 6.11.-28.11.,
Kat.: IGS 1721, 166 Werke, 855 Besucher.

Jean Lurcat (257), 29.6.-22.7., Kat.: Text: N.Jacometti, 32 S.,
14,5 %21, 73 Werke, 934 Besucher.

Moderne deutsche Kunst seit 1933 (258), 26.6.-31.8., Kat.: Text:
A.Rudlinger, W.Doede, 56 S., 22 Abb., 14,5% 21, 63 Kunstler,
278 Werke, 1474 Besucher.

WA (271), 4.12.-16.1., Kat.: 40 S., 17x 21, 129 Kiinstler, 218 Werke,
4126 Besucher.

Schweizer Maler aus Paris: F. Dubois, R. Duerig, F. Huf, G. Schneider,
H.Seiler, G. Vulliamy (272), 12.2.-13.3., Kat.: Text: nicht bez.,
20 8., 17x21, 157 Werke, 1357 Besucher

Fiinf Ziircher Maler: E.Friih, K. Hosch, W. Miiller, F.J. Redere
A.Riegg (259), 6.-28.9., Kat.: Text: A.R., 16 S., 14,5 x 21,
119 Werke, 717 Besucher.

S e ' Moderne Handzeichnungen von Schweizer Kiinstlern (273),
Friedrich Traffelet (260), 4.10.-2.11., Kat.: 26 S., 1 Abb., 14,5 19.3.~10.4., Kat.: 16 S., 17 X 21, 43 Kiinstler, 247 Werke,
149 Werke, 4845 Besucher. 719 Besucher

M. Frey-Surbek /«Das Graphische Kabinett» (Ziirich) (261), 5.
Kat.: Text: A.R. (Surbek), E. Zeller, 20 S., 14,5x21, 15 Kunstl
203 Werke, 1592 Besucher.

J.Mird/M.Linck, O.Dalvit (274), 21.4.-29.5., Kat.: Text:
A.Ridlinger, Bibl., 60 S., 16 Abb., 17 x 21, 167 Werke, 1012 Besucher.
Joan Miro, Femme, oiseau, étoile, 1942, P. und C., Kat.-Nr.17,
Fr.3500.—.

M. Utrillo /Hokusai (275), 4.6.-17.7., Kat.I: Text: A.Riidlinger,

1947/48 WA (262), 6.12.-18.1., Kat.: 40 S., 14,5x 21, 119 Kiinstler,
213 Werke, 4312 Besucher.
1948 Sculpteurs contemporains de ’Ecole de Paris (263), 14.2.-29.

N.Jacometti, Bibl., 56 S., 16 Abb., 17x21, 100 Werke; Kat.II:
Text: nicht bez., 8 S., 17X 21, 77 Werke, 4416 Besucher.

Kat.: Text: J. Cassou, A.Ridlinger, Bibl., 44 S., 20 Abb., 17x2
19 Kiinstler, 144 Werke, 1650 Besucher.

Jean Arp, Fruit préadamique, Br., Kat.-Nr. 8, Fr.1560.—.
Alberto Giacomerti, Téte, G., Kat.-Nr. 55, Fr.550.—

Julio Gonzalez, Téte noire, E., Kat.-Nr. 68, Fr.5000.—.
Henri Laurens, L’ Espagnole, Br., Kat.-Nr. 103, Fr.2200.—.

Moderne primitive Maler (276), 28.7.-11.9., Kat.: Text: A.Rudlinger,
Bibl., 64 S., 18 Abb., 17 x21, 11 Kiinstler, 146 Werke, 2027 Besucher.
André Bauchant Apparition, 1927, Ol, Kat.-Nr.21, Fr.450.—.

Vier Wlnterthurer Kiinstler: H.Schollhorn, R.Wehrlin, R. Zender,
R.Lienhard (277), 23.9.-23.10., Kat.: Text: nicht bez., 32 S., 8 Abb.,
17 % 21,194 Werke, 795 Besucher

J.Gris, G.Braque, P.Picasso (264), 2.-27.4., Kat.: Text: A:R
17X 21, 136 Werke, 2884 Besucher. /
Pablo Picasso, Nature Morte, 1922, Ol, Kat.-Nr.132, Fr.1650




1949

1949/50

O. Staiger, J.E. Augsburger, C.Loewer, G.Froidevaux (278),
29.10.-27.11., Kat.: Text: L.Lichtenhan, 16 S., 17X 21, 149 Werk
568 Besucher

WA (279), 3.12.-15.1., Kat.: 40 S., 17 X 21, 120 Kiinstler, 209
3534 Besucher.

m A.Riidlinger, 56 S., 19 Abb., 23,531, 18 Kiinstler, 143 Werke

A.H.Daepp, W.Reber, B. Ziiricher (Ged4chtnisausstn.)/ Modern
norwegische Graphik (280), 4.2.-5.3., Kat.I: Text: nicht be:
17x21, 169 Werke; Kat.11: 4 S., 17 ><21 4 Kinstler, 82 Werk
747 Besucher

Fiinf holldndische Maler: Ch. Eyck, J. Sluyters, C.Toorop,
H.N.Werkman, J.Wiegers (281), 18.3.-16.4., Kat.: 8 S., 17%
83 Werke, 1106 Besucher.

Les Fauves und die Zeitgenossen (282), 29.4.-29.5., Kat.: Te;

5394 Besucher.

Henry Moore (283), 10.6.-16.7., Kat.: Text: H.Read, H. Moo

Das Schweizerische Biihnenbild von Appia bis heute (292), 19.6.-15.7.,
Kat.: Text: E.Stadler, 64 S., 21 Abb., 15,5%21,5, 345 Werke,
558 Besucher.

Robert Delaunay (293), 28.7.-2.9., Kat.: Text: A.Riidlinger,
R.Delaunay, Bibl., 48 S., 10 Abb., 17x 21, 75 Werke, 873 Besucher.
Fenétre sur la ville, 1910, O1, 55,5x 45,5, Kat.-Nr. 18, Fr. 6800.—.
Formes circulaires (lune), 1913, Ol, 65 x 54, Kat.-Nr.26, Fr.4700.—.

Schweizerische Kunstausstellung (294), 8.9.-28.10., Kat.: Text:
M. Huggler, 154 S., 24 Abb., 14,521, 392 Kiinstler, Veranstalter:
Kunstmuseum, Kunsthalle, Schulwarte, 753 Werke (id.),

1915 Besucher.

Max Gubler (295), 3.11.-2.12., Kat.: Text: A.R., Bibl., Ausst., 50 S.,
19 Abb., 17x21, 109 Werke, 1397 Besucher.
Selbstbildnis mit Hut, 1951, O1, 162 x 130, Kat.-Nr. 101, Fr. 5000.—.

WA (296), 8.12.-13.1., Kat.: 36 S., 17x 21, 117 Kiinstler, 191 Werke,
3167 Besucher.

36 S., 23 Abb., 18,5x25, 110 Werke Veranstalter: Kunsthalle
Brmsh Councxl 1269 Besucher
Liegende Figur Nr.2, 1945, H., 45 cm, Kat.-Nr.45, Fr.2100.

Japanische Kunst (284), 25.7.-3.9., Kat.: Text: A.Riidlinger,
Bibl., 72 S., 12 Abb., 17 x 21, 432 Werke, 2943 Besucher.

Grandma Moses/H.Dahm, T.Schlatter, R. Stauffer (285), 7.
Kat.I: Text: A.R., L.Bromfield, D.C.Dunham, 36 S., 7 Abb
17 %21, 50 Werke; Kat.II: Text: A.R., 12 S., 8 Abb., 17:x21
137 Werke, 2458 Besucher.

T. Pedretti, L. Meissner, P. Togni, A.Vonzun, F.Lardelli, M. Ba:
(286), 7.-29.10., Kat.: Text: nicht bez., 40 S., 12 Abb., 17.x 21,
185 Werke, 774 Besucher.

M.von Miihlenen, W.Linck (287), 4.11.-3.12., Kat.: Text: A
46 S., 16 Abb., 17x21, 190 Werke, 1648 Besucher

1950/51 WA (288),9.12.-21.1., Kat.: 44 S., 17 x 21, 109 Kiinstler, 211
3637 Besucher. ‘
1951 Marc Chagall (289), 4.2.-9.3., Kat.: Text: A.R., 60 S., 16 Ab
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17X 21, 116 Werke, 3877 Besucher. . ,
Hommage a Apollinaire, Walden, Cendrars, Canudo, Ol, Kat
Fr.20000.—.

Herbstliches Dorf, 1939, OlI, Kat.-Nr. 54, Fr.9800.—.

Die Maler der Revue Blanche/Toulouse-Lautrec und die Nab
21.3.-22.4., Kat.: Text: F.Hermann, A. Riidlinger, 64 S., 16 Al
13 X 24, 9 Kunstler, 254 Werke, 3403 Besucher.

Tendances actuelles de I’Ecole de Paris I: J. Bazaine, M. Estéve,
Ch.Lapicque, A. Manessier, G. Singier, G.van Velde (297), 12.2.-9.3.,
Kat.: Text: Ch.Estienne, A.R., 46 S., 12 Abb., 17 %21, 119 Werke,
1108 Besucher.

M.Brack, A.Glaus, T.Senn (298), 15.3.—6.4., Kat.: Text: A.R., 28 S.,
6 Abb., 17 x 21, 98 Werke, 751 Besucher.

Fernand Léger (299), 10.4.-25.5., Kat.: Text: M.Raynal, 68 S.,
18 Abb., 17x21, 118 Werke, 1715 Besucher.
Le pont, 1923, Ol, 92 x 60, Kat.-Nr.26, Fr.15000.—.

T. Ciolina, H. Plattner, W.Witschi (300), 31.5.-29.6., Kat.: Text:
nicht bez., 28 S., 13 Abb., 17 x 21, 213 Werke, 615 Besucher.

Kunst der Stidsee (301), 12.7.-24.8., Kat.: Text: A.R., S.Brignoni,
58 S., 16 Abb., 17 x21, 311 Werke, 1848 Besucher.

Carl Burckhardt, Albert Miiller (302), 6.-28.9., Kat.: Text:
G. Schmidt, 36 S., 9 Abb., 17x21, 172 Werke, 443 Besucher.
A. Miiller, Rast im Freien, 1921, O1, 182 x 162, Kat.-Nr. 1135, Fr. 1400.—.

Fred Stauffer (303), 4.10.-2.11., Kat.: Text: A.R., 34 S., 8 Abb.,
17 %21, 137 Werke, 2120 Besucher.

Peintres Jurassiens: Coghuf, J.-F. Comment, A.Holy, Lermite,
M.Robert, A.Schnyder (304), 8.-30.11., Kat.: Text: A.R., 32 S.,

. 9 Abb., 17x21, 140 Werke, 1351 Besucher.

WA (305), 6.12.-11.1., Kat.: 36 S., 17 x 21, 118 Kiinstler, 203 Werke,

2875 Besucher.

J.Villon, L. Moilliet (291), 4.5.-13.6., Kat.: Text: A.Riidlinger,
J. Mellquist (Villon), H. Bloesch (Moilliet), Bibl., 56 S., 21 Ab
17 x 21, 112 Werke, 1612 Besucher.
Louis Moilliet, Medenin, Tunis, 1920, A., Kat.-Nr.71, Fr.800.—
Jacques Villon, Repliement, 1921, Ol, 73 x 92, Kat.-Nr.8, Fr.22

V.da Silva/Ph. Martin, H. Marshall/A. Beaudin (306), 7.2.-8.3.,
Kat.I: Text: A.Ridlinger, 32 S., 8 Abb., 17 x 21, 106 Werke:
Kat.II: Text: D.H.Kahnweiler, 28 S., 9 Abb., 17 x 21, 71 Werke;
487 Besucher.
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Ricco, H.Schwarzenbach, A.Hurni/R.Nesch (307), 21:3.-18.
Kat.I: Text: A.R., 34 S., 8 Abb., 17 x21, 101 Werke; Kat
A.R., 88S., 6 Abb., 17 x21, 63 Werke, 829 Besucher.

Wassily Kandinsky (Gesamtausst.) (322), 19.3.-15.5., Kat.: Text:
A.Ridlinger, 56 S., 20 Abb., 17x21, 120 Werke, 3769 Besucher.
Roter Fleck Nr.2, 1921, 138 x 121, O1, Kat.-Nr.41, Fr.100000.—.

Georges Braque (308), 25.4.-31.5., Kat.: Text: A.Riidlinger, -

Junge Berner Kiinstler (323), 21.5.~-19.6., Kat.: Text: A.Riidlinger,
20 Abb., 17x 21, 157 Werke, 7041 Besucher.

52 S., 34 Abb., 17x 21, 30 Kiinstler, 191 Werke, 1470 Besucher.

Bernische Kunst nach Hodler (309), 12.6.-25.7., Kat.: Text

0 Eisenplastik /Julio Gonzalez (324), 2.7.-7.8., Kat.I: Text:
A.Ridlinger, 24 S., 14,5 %21, 43 Kiinstler, 1084 Besucher

A.Ridlinger, 30 S., 18 Abb., 18 X 26, 53 Werke; Kat.II: Text:
A.Riidlinger, 32 S., 51 Abb., 18 x26, 121 Werke, 959 Besucher.

Europiische Kunst aus Berner Privatbesitz (310), 31.7.-11.
Kat.: Text: A.Rudlinger, 80 S., 57 Abb., 23 X 30,5, 50 Kunsﬂ
144 Werke, 10575 Besucher.

. A.Modigliani, M. Campigli, M. Sironi (325), 20.8.-25.9., Kat.: Text:
A.Rudlinger, 82 S., 26 Abb., 17 x21, 167 Werke, 2879 Besucher.

Kunst der Neger (311), 24.10.~26.11., Kat.: Text: W.Schm:

F.Giauque, S.Brignoni (326), 8.10.-30.10., Kat.: Text: F. Meyer,
74 S., 25 Abb., 17 x21, 260 Werke, 1787 Besucher.

36 S., 8 Abb., 17x21, 152 Werke, 580 Besucher.

WA (312), 5.12.-10.1., Kat.: 40 S., 17 x 21, 120 Kiinstler, 202

Jeunes Romands (327), 5.11.-27.11., Kat.: Text: F. Meyer, 36 S.,
3014 Besucher.

20 Abb., 17 x 21, 20 Kiinstler, 132 Werke, 556 Besucher.

1954

1954/55

VPaysage de Vence, um 1921, OI, 46 x 55, Kat.-Nr. 18, Fr. 180

Tendances actuelles de ’Ecole de Paris II: H. Hartung, St
R.Mortensen, P. Palazuelo, J. Piaubert, S.Poliakoff, P.Soula,
6.2.-7.3., Kat.: Text: A.R., 48 S., 15 Abb., 17 X 21, 94 Werk
1117 Besucher.
Serge Poliakoff, Composition abstraite, 1952, O1, 13097,
Kat.-Nr.77, Fr.3700.—.

WA (328), 3.12.-8.1., Kat.: 40 S., 17x 21, 111 Kiinstler, 187 Werke,
2376 Besucher.

Moderne franzosische Tapisserie (329), 28.1.-26.2., Kat.: Text:
P.Vorms, 36 S., 16 Abb., 19 X 26, 22 Kinstler, 38 Werke,
1415 Besucher.

Arnold Briigger (314), 13.3.-8.4., Kat.: Text: A.R., 48 S., ,1,5‘

Moderne Schweizer Bildniskunst (330), 2.3.-2.4., Kat.: Text:
17 %21, 132 Werke, 861 Besucher.

F.Meyer, 56 S., 16 Abb., 17 x 21, 58 Kiinstler, 136 Werke,
1095 Besucher.

Gesellschaft Schweiz. Malerinnen, Bildhauerinnen und Kunst
gewerblerinnen, Sekt. Bern (315), 15.4.-19.5., Kat.: 24 §S., 1
61 Ausstellende, 246 Werke, 1493 Besucher.

Hans Arp, Kurt Schwitters (331), 7.4.-6.5., Kat.: Text: F. Meyer,
62 S., 16 Abb., 17x21, 208 Werke, 877 Besucher.

K. Schwitters, Das Arbeiterbild, 1919, Collage, 125 x 91, Kat.-Nr. 86,
Fr.40000.—; Zeichnung 188, Hebel 1, 1921, 13 x 10,5, Kat.-Nr.202,
Fr.550.—

Raoul Dufy (316), 12.6.-11.7., Kat.: Text: J. Lassaigne, 64 S.
17x21, 93 Werke, 2919 Besucher

Junge Kunst aus Holland/Moderne hollandische Grafik (332),
12.5.-10.6., Kat.I: Text: A.M.Hammacher, 38 S., 29 Abb., 19x26,
16 Kiinstler, 108 Werke; Kat.II: Text: F.M., 4 S., 18 X 24, 16 Kiinstler,
53 Werke, 415 Besucher.

Le Corbusier (317), 24.7.-5.9., Kat.: Text: A.Riidlinger, Blb
16 Abb., 17x21, 84 Werke, 3889 Besucher.
Boutelllc carafe et verres, 1926, Ol, 81 X 100, Kat.-Nr. 10 Fr

Varlin, L.Deck (318), 11.9.-17.10., Kat.I: Text: A.Riidlin,
11 Abb., 17X 21, 71 Werke; Kat.II: Text: BE, 28 S., 6 Abb
44 Werke, 1250 Besucher.

A.Giacometti/ M. Borgeaud (333), 16.6.-29.7., Kat.I: Text: F. Meyer,
42 S., 9 Abb., 17 x21, 85 Werke; Kat.II: Text: F.Meyer, 16 S.,
4 Abb., 17x21, 37 Werke, 1179 Besucher.

Johann Peter Fluck (Gedachtnisausst.) (319), 23.10.-28.11.,
Text: A.Riidlinger, A. Streich, 44 S., 12 Abb., 17 x 21, 101 W
1782 Besucher.

Max Ernst (334), 10.8.-15.9., Kat.: Text: F. Meyer, 44 S., 12 Abb.,
1 17x21, 89 Werke, 1231 Be_gucher.
" L’accolade, 1923, 73 x 54, O1, Kat.-Nr.17, Fr.8000.—.

WA (320),4.12.-9.1., Kat.: 36 S., 17 X 21, 90 Kiinstler, 2492 B Maurice Barraud (335), 22.9.-21.10., Kat.: Text: F.Meyer, 40 S.,

1955

8 Abb., 17X 21, 133 Werke, 1585 Besucher.
Tendances actuelles II1: C. Bryen, G.Mathieu, H. Michaux, J.

J.-P. Riopelle, Tancredi, M. Tobey, Wols (321), 29.1.-6.3.,
Text: A.Rudlinger, M.Tapié, 48 S., 19 Abb., 17x21, 141
1000 Besucher.

Marc Chaéall (336), 27.10.-2.12., Kat.: Text: F.Meyer, 60 S.,
15 Abb.; 17 X 21; 130 Werke, 4170 Besucher.
La nuit de Vence, 1952/56, Ol, 97,5 x 130, Kat.-Nr. 35, Fr.35000.—-.
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1956/57 WA (337), 8.12.-20.1., Kat.: 36 S., 17 x 21, 104 Kiinstler, ISOW
2418 Besucher.
1957 Kunst aus Osterreich (338), 16.2.—24.3., Kat.: Text: F.Meyer,

21 B BALLY Gt e 40 Mt

1957/58

K.Demus, 52 S., 20 Abb., 17 x 21, 33 Kiinstler, 127 Werke,
1026 Besucher. »
Friedrich Hundertwasser, La vallée verte de bleu dangereuse aux a
ultrasons, 1956, Ol, 167 x 118, Kat.-Nr.41, Fr.1500.—..

Ernst Morgenthaler (339), 30.3.-5.5., Kat.: Text: F. Meyer,
E.Morgenthaler, 48 S., 12 Abb., 17x21, 123 Werke, 2379 Be:

Alexey von Jawlensky/Der Schweizer Holzschnitt (Xylon) (340),
11.5.-16.6., Kat.I: Text: F. Meyer, 56 S., 14 Abb., 17 X 21; 86 W«
Kat.1I: Text: F.M., S. Brignoni, 16 S., 17 x 21, 25 Kiinstler, 89 W
Veranstalter: Xylon, 1012 Besucher.
Alexey von Jawlensky, Hiuser mit Vorgirten, 1908, 01, 53 ><53
Kat.-Nr.11, Fr.12500.—.

Tal Coat/Hajdu (341), 22.6.-28.7., Kat.: Text: F.Meyer, 38 §
16 Abb., 18,5 x 24, 92 Werke, 546 Besucher.

Die Zeichnung im Schaffen jiingerer Schweizer Maler und Bil
(342), 3.8.-8.9., Kat.: Text: F.Meyer, 40 S., 18 Abb., 18,5x24
65 Kiinstler, 175 Werke, 1001 Besucher. \

Nicolas de Staél (343), 13.9.-20.10., Kat.: Text: F. Meyer, 40
15 Abb., 18,5x24, 103 Werke, 1311 Besucher.

Victor Surbek (344), 26.10.-1.12., Kat.: Text: F. Meyer, 48
12 Abb., 18,5 %24, 104 Werke, 2667 Besucher.
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WA (345), 7.12.-19.1., Kat.: 40 S., 17 X 21, 109 Kiinstler,

K. Malewitsch, J.Pougny, El Lissitzky, P. Mansourov (353),
21.2.-30.3., Kat.: Text: F.Meyer, 52 S., 50 Abb., 18,5x 24, 71 Werke,
1456 Besucher.

S.Schwob, E.Chambon (354), 4.4.-3.5., Kat.: Text: F. Meyer,
E.Muller (Chambon) 54 S., 8 Abb., 17x 21, 147 Werke, 694 Besucher.

Augusto Giacometti (355), 8.5.—14.6., Kat.: Text: F.Meyer, 60 S.,
12 Abb., 17 X 21, 145 Werke, 1839 Besucher.
Abend in Florenz II, 1910, Ol, 30 x 59, Kat.-Nr.10, Fr.2000.—.

Oskar Schlemmer (356), 21.6.-19.7., Kat.: Text: F. Meyer, 44 S.,
16 Abb., 18,5x24, 166 Werke, 704 Besucher.

Henri Matisse — Les grandes gouaches découpées (357), 25.7.-20.9.,
Kat.: Text: F.Meyer, 54 S., 20 Abb., 18,5 x 24, 40 Werke,
6689 Besucher.

Vier Maler: A.Tapies, P. Alechinsky, J. Messagier, W.Moser (358),
26.9.~25.10., Kat.: Text: F.Meyer, 40 S., 12 Abb., 18,5x 24,
81 Werke, 597 Besucher.

Albert Schayder (359), 31.10.-6.12., Kat.: Text: F. Meyer, 52 S.,
16 Abb., 18,524, 138 Werke, 2504 Besucher.

2828 Besucher.

1958

1958/59

E.Kreidolf, A.Tieche (346), 22.2.-23.3., Kat.: Text: F. Meyer, 6

WA (360), 12.12.-24.1.,Kat.: 40 5., 17X 21, 106 Kiinstler, 177 Werke,
3405 Besucher.

12 Abb., 17x21, 178 Werke, 3167 Besucher

Cuno Amiet (90.Geb.) (347), 29.3.4.5., Kat.: Text: F. Meyer
17 Abb., 18,5x24, 117 Werke, 6577 Besucher

E.de Kermadec, B.van Velde (348), 10.5.-15.6., Kat.1: Text:
F.Meyer, 32 S., 8 Abb., 18,5x 24, 47 Werke; Kat.II: Text: E.M
32 8., 18,5 X 24, 63 Werke, 472 Besucher.

The Family of Man (349), 21.6.-3.8., 16285 Besucher.

Odilon Redon (350), 9.8.-12.10., Kat.: Text: F. Meyer, 60 S., 20 ;
18,5 X 24, 219 Werke, 2746 Besucher.

G. Richier, J. Bazaine (351), 18.10.-26.11., Kat.I: Text: F. M.,
J.Lassaigne, 24 S., 4 Abb., 18,5 x 24, 48 Werke; Kat.II: Text:
F.Meyer, 36 S., 16 Abb., 18,5 X 24, 93 Werke, 1241 Besucher.

WA (352), 6.12.~18.1., Kat.: 40 S., 17X 21, 102 Kiinstler, 175W
2450 Besucher.

1 F.Meyer, 40-S., 13 Abb.,

Hans Fischer — fis (361), 27.2.-3.4., Kat.: Text: F. Meyer, Bibl, 60 S.,
16 Abb., 18,5x 24, 222 Werke, 7646 Besucher.

Serge Poliakoff (362), 9.4.-15.5., Kat.,: Text: F. Meyer, 46 S., 15 Abb.,
18,5 x 24, 137 Werke, 2138 Besucher

Bleu et vert, 1958, Ol, 92 x 73, Kat.-Nr.93, Fr.13500.—.

Sam Francis (363), 28.5.-17.6., Kat.: Text: F.Meyer, 36 S., 12 Abb.,
18,5 x 24, 86 Werke, 2220 Besucher
Round the world, 1958/60, O1, 278 x 318, Kat.-Nr.48, Fr.40000.—

Der griechische Bauernmaler Theophilos (364), 23.7.-18.9., Kat.:
Text: E.Tériade, G. Seferis, M.Raynal, Le Corbusier, F. Meyer
48 S., 12 Abb., 18,5 X 24, 74 Werke, 2463 Besucher.

N.Kricke, B. Luginbiihl, J. Tinguely (365), 24.9.-30.10., Kat.: Text:
18,5 %24, 57 Werke, 7480 Besucher
Jean Tinguely, II est minuit Dr Schweitzer, Assemblage-Automat,
Eisen; 1960, Kat.-Nr.48, Fr.1500.—.

Bernhard Luginbiihl, C—VolumenI 1960, E., Hohe 54, Kat.-Nr.26,
Fr.6500.—.
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25 _ Max von Mihlenen

Max von Mithlenen (366), 5.11.-4.12., Kat.: Text: F. Meyer,

F.Picabia/4 Amerikaner: J.Johns, A.Leslie, R. Rauschenberg,
M.von Miihlenen, 40 S., 13 Abb., 18,5x 24, 86 Werke, 2514 Besuch

R. Stankiewicz (380), 7.7.-2.9., Kat.I: Text: H.S., J.-J. Lebel,
Picabia, 20 S., 6 Abb., 18,524, 39 Werke; Kat.II: H.Szeemann,
48 S., 16 Abb., 18,5x 24, 77 Werke, 2250 Besucher.

Fred Stauffer (381), 8.9.-14.10., Kat.: Text: H.S., 40 S., 8 Abb.,
17x21, 133 Werke, 5143 Besucher.

Kunst aus Tibet (382), 20.10.-25.11., Kat.: Text: K.H., H.S., 14 S.,
19 %22,5, 395 Werke, 4727 Besucher.

1960/61

WA (383), 1.12.-13.1., Kat.: 38 S., 17X 21, 89 Kiinstler, 158 Werke,
4101 Besucher.

WA (367),10.12.-22.1.,Kat.: 36 S., 17 x 21, 103 Kiinstler, 2514 W,
3575 Besucher. '

1961

1961/62

Eidgenossisches Kunststipendium (384), 2.-10.2., 1642 Besucher.

René Auberjonois (368), 4.3.-9.4., Kat.: Text: F. Meyer, Bibl., i
24 Abb., 18,5x24, 225 Werke, 3560 Besucher.

Auguste Herbin (385), 16.2.-24.3., Kat.: Text: H.Szeemann, 40 S.,
16 Abb., 18,5x24, 131 Werke, 1500 Besucher.

Martin Lauterburg (369), 15.4.-22.5., Kat.: Text: F. Meyer, 36
20 Abb., 18,5 x 24, 149 Werke, 4185 Besucher.

Gesellschaft Schweiz. Malerinnen, Bildhauerinnen und Kunst-
gewerblerinnen, Sekt. Bern (386), 30.3.-28.4., Kat.: 28 S., 16,5x 21,
66 Ausstellende, 133 Werke, 1802 Besucher.

Ben Nicholson (370), 27.5.-2.7., Kat: Text: F.Meyer, 52 8., 20
18,524, 125 Werke, 2237 Besucher.

A.Davie, P.Kowalski (387), 4.5.-3.6., Kat.I: Text: H.Szeemann,
A.Davie, 36 S., 10 Abb., 18,5x 24, 47 Werke; Kat.II: Text:
P.Kowalski, H.Szeemann, 18 S., 14 Abb., 18,5 x 24, 28 Werke,
877 Besucher.

Otto Tschumi (371), 8.7.-3.9., Kat.: Text: H. Szeemann, O.Ts
Bibl., 60 S., 27 Abb., 18,5x 24, 185 Werke, 2406 Besucher.

Hans Aeschbacher (372), 9.9.-15.10., Kat.: Text: H. Szeerann
94 Abb., 14x21, 94 Werke, 1640 Besucher.

L. Steck, C.Bieri, P.Kunz (Gedachtnisausstn.) (388), 14.6.~7.7.,
Kat.: Text: E.Graf, 60 S., 14 Abb., 17 x 21, 180 Werke, 1204 Besucher.

Felsbilder der Sahara (Mission H.Lhote im Tassiligebirge) (373)
21.10.-26.11., Kat.: Text: Ch.von Graffenried, 28 S., 17 Abb.,
18,5 %24, 76 Werke, 6020 Besucher. .

V.Pasmore, W.Scott (389), 12.7.~18.8., Kat.: Text: H.Szeemann,
42 8., 19 Abb., 24 x 31, 98 Werke, 970 Besucher.

WA (374), 2.12.-14.1., Kat.: 36 S., 17 X 21, 94 Kiinstler, 165 Wi

Bildnerei der Geisteskranken (390), 24.8.-15.9., Kat.: Text: H.S.,
4505 Besucher.

G.Schmidt, A.Bader, A.Breton, J. Dubuffet, Rud.Wyss, 32 S.,

10 Abb., 18,5x 24, 18 Ausstellende, 4020 Besucher.
Adolf Wolfli, Bleistiftzeichnung, Fr.1000.—.

Eidgenossisches Stipendium (375), 4.2.-11.2., 1895 Besuchér.

Puppen — Marionetten — Schattenspiele (Asiatica und Experiment
(376), 17.2.-11.3., Kat.: Text: H. Szeemann, G.Jappe, 20 S;, 2 Abi
2121, 3533 Besucher.

Louis Moilliet (Gedichtnisausst.) (391), 21.9.-27.10., Kat.: Text:
W. Schmalenbach, J.-Ch. Ammann, Bibl., 60 S., 20 Abb., 18,5 x 24,
201 Werke, 3791 Besucher.

Charles Lapicque (377), 17.3.-22.4., Kat.: Text: J.-L.Ferrier,
Ch.Lapicque, Bibl., 52 S., 19 Abb., 18,5 x 24, 170 Werke,
1773 Besucher.

Etienne-Martin (392), 2.11.-1.12., Kat.: Text: H.Szeemann, 32 S.,
18 Abb., 18,524, 29 Werke, 1109 Besucher.

WA (393), 7.12.-19.1., Kat.: 32 S., 17 x 21, 84 Kiinstler, 138 Werke
3801 Besucher.

>

L.Klotz, F.Kuhn, B. Miiller, M. Spescha (378), 28.4.-27.5., Kat.
Text: H.Szeemann, 40 S., 16 Abb., 18,5 x 24, 100 Werke,
1246 Besucher.

Eidgendssisches Stipendium (394), 9.-16.2., 2012 Besucher.

Walter Kurt Wiemken (379), 2.6.-1.7., Kat.: Text: R. Hanhart,
16 Abb., 18,5x24, 171 Werke, 1549 Besucher.

Serge Brignoni (395), 22.2.-30.3., Kat.: Text: H.S., W.Kern, 50 S.,
22 Abb.;:18,5X 24, 191 Werke, 2468 Besucher.

Victor‘Vasaréli.' (396), 4.4.-10.5., Kat.: Text: H.Szeemann,
V.Vasarely, 52 S., 16 Abb., 18,5x 24, 124 Werke, 1516 Besucher.
Ondho, 1960/61, Ol, 162 x 130, Kat.-Nr. 88, Fr.37000.—.
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1964/65

Hundertwasser /L. Nevelson, A.Boix-Vives (397), 20.5.-21.6.,
Kat.I: ((Buvre-Kat.): von der Kestner-Gesellschaft Hannover hrs,
Text: W.Schmied, Hundertwasser, Schuldt, A. Neuwirth, S.Segi,
256 S., 100 Abb. (farbig), 15 x 21, 589 Werke; Kat.II (ausgestellte
Werke): von der Kestner-Gesellschaft Hannover als Sonderkatalog ¢
hrsg., Text: W.Schmied, 28 S., 2 Abb., 15x 21, 131 Werke;
Kat.III (Nevelson): 22 S., 6 Abb., 18,5x 24, 37 Werke; Kat.IV
(Boix-Vives): Text: H.S., 8 S., 4 Abb., 18,524, 56 Werke,
1144 Besucher.

Ex Voto (398), 3.7.~6.9., Kat.: Text: H.Szeemann, L. Kriss-Rette
beck, I. Baumer, Bibl., 66 S., 43 Abb., 18,5x24, 870 Werke,
3160 Besucher.

Jean Prouvé (399), 11.9.-11.10., Kat. (hrsg. vom Musée des Arts
Décoratifs, Paris): Text: Le Corbusier, E. C.Petit, P. Sonrel, M. Far:
M. Silvy, J.Prouvé, I.Schein, 66 S., 49 Abb., 14 x 14, 43 Werke,
Organisation: SWB Bern, L’Guvre Fribourg, BSA Bern,
2066 Besucher.

Initialgesten: M.Duchamp, W.Kandinsky, K. Malewitsch/J. Albe
Tom Doyle (400), 23.10.-29.11., Kat.: Text: H.Szeemann, 32 S
18,5 %24, 187 Werke, 3001 Besucher.

WA (401), 5.12.-17.1., Kat.: 32 S., 17 x 21, 92 Kiinstler, 155 Wi
4622 Besucher. |

Eidgendssisches Kunststipendium (410), 13.-20.2., 2503 Besucher.

Max Fueter (411), 26.2.-27.3., Kat.: Text: H.S., 52 S., 15 Abb.,
18,5x24, 216 Werke, 2809 Besucher.

J.Gorin, J. Dewasne, Constant (412), 2.4.-8.5., Kat.: Text:
H.Szeemann, D. Cordier (Dewasne), J. Dewasne, Constant, H.S.
(Junge englische Kunst — Chronik einer Reise), Bibl., 14 S., 30 Abb.,
Zeitung, 149 Werke, 1771 Besucher.

Weil} auf WeiB/F-111 von J. Rosenquist/Elf Pop-Artists: The New
Image (Ed. Philip Morris) (413), 25.5.-3.7., Kat.: Text:
U.Kultermann (Weil auf WeiB}), J.-Ch. Ammann (F-111 ..., 26 S.,
164 Abb., Zeitung, 110 Kiinstler, 152 Werke, 3190 Besucher.

Mark Tobey (414), 9.7-4.9., Kat.: Text: H.S., W.Schmied, M. Tobey,
Bibl., 64 S., 21 Abb., 18,5 x24, 143 Werke, 3213 Besucher.

Phantastische Kunst/Surrealismus (415), 21.10.-4.12., Kat.: Text:
H.S., Bibl, 22 S., 86 Abb., Zeitung, 48 Kiinstler, 145 Werke,
8501 Besucher.

WA (416), 10.12.-22.1., Kat.: 40 S., 17 X 21, 75 Kiinstler, 137 Werke,
4000 Besucher.

1965

1965/66

Eidgendossisches Stipendium (402), 7.2.-14.2., 2315 Besucher.

Robert Miiller (403), 20.2.-28.3., Kat.: Text: H.Szeemann, 68§ 5.
49 Abb., 18 X 27,5, 199 Werke, 2045 Besucher.

Weltausstellung der Photographie: Der Mensch (404), 3.4.59.5.
11571 Besucher.

O.Meyer-Amden /L. Feininger (405), 21.5.-22.6., Kat.I: Text:
G.Fischer, 64 S., 19 Abb., 18,5 x24, 298 Werke; Kat.II: Text:
W.S.Liebermann, 20 S., 5 Abb., 18,5x24, 59 Werke, 2989 Besuche

Licht und Bewegung — Lumiére et Mouvement — Luce ¢ Movimen
Light and Movement/ Kinetische Kunst/Neue Tendenzen der
Architektur (406), 3.7.-5.9., Kat.I: Text: H.S., Chronologie der
kinetischen Kunst, Bibl., 76 S., 36 Abb., 18,5 X 24, 59 Xiinstler,
175 Werke; Kat.II: Text: L.Burckhardt, Constant, Y. Friedman,
G. Giischel, W.Jonas, E.Schulze-Fielitz, A.Luther, 28 S., 18 Abb.
18,5% 24, 26 Ausstellende, 13587 Besucher.

W.Linck, R.TIseli (407), 11.9.-17.10., Kat.I: Text: A.Schulze-
Vellinghausen, W.Vogt, 60 S., 15 Abb., 18,5x24, 101 Werke;
Kat.II: Text: A.Kamber, 12 S., 6 Abb., 18,5X24, 24 Werke,
2020 Besucher.

Giorgio Morandi (408), 23.10.-5.12., Kat.: Text: H.Szeemann,
W.Haftmann, Bibl., 67 S., 16 Abb., 18,5 x 24, 238 Werke,
6205 Besucher. .

Natura morta, 1948, 01, 33 X 44, Kat.-Nr.78, Fr.100000.—.

WA (409), 11.12.-23.1., Kat.: Text: H.S., 42 S., 16 Abb., 17x2]
89 Kiinstler, 143 Werke, 4126 Besucher. .

Finf junge englische Kiinstier/Biennale Venedig 1966: B. Cohen,
H.Cohen, R.Denny, R.Smith, A.Caro (417), 4.-22.2., Kat.: siche
folg. Ausst., 34 Werke, 1080 Besucher.

Junge englische Bildhauer (418), 25.2.-2.4., Kat.: Text: H.S.,
D.Thompson (Biennale-Kiinstler), Ch.Finch (Bildhauer), 26 S.,
42 Abb., Zeitung, 29 Werke, 2453 Besucher.

Formen der Farbe — Shapes of Colour (419), 14.4.-21.5., Kat.: Text:
W.A.L.Beeren, H.S., 26 S., 94 Abb., Zeitung, 46 Kiinstler,

112 Werke, 2787 Besucher.

Josef Albers, Homage to the Square: Veiled, 1958, O1, 100 x 100,
Kat.-Nr. 1, Fr.25000.—.

H. Plattner, W.Witschi (420), 27.5.-26.6., Kat.: Text: H.S., 56 S.,
16 Abb., 18,5 x 24, 252 Werke, 2568 Besucher.

Science Fiction (421), 8.7.-17.9., Kat.: Text: H.S., P. Versins,
D.Joakimidis, S. Golowin, G.Bourquin, P. Couperie, J.Sadoul,
J.Sternberg, K. Amis, U.Nettelbeck, 24 S., 105 Abb., Zeitung,
28 Kiinstler, 3000 Objekte, Dokumente, Photographien,

17088 Besucher.

Tonio Ciolina (422), 23.9.-22.10., Kat.: Text: T.Ciolina, 44 S.,
13 Abb., 18,5x24, 215 Werke, 1280 Besucher.

Otto Nebel (423), 28.10.-26.11., Kat.: Text: E.Roditi, K. T. Steinitz,
R.R., O.Nebel, Bibl., 58 S., 21 Abb., 18,5 x 24, 210 Werke,
1475 Besucher.

WA (424), 2.12.-14.1., Kat.: Text: R. Tschippit, H. Plattner, 56 S.,
13 Abb., 18,524, 112 Kiinstler, 160 Werke, 4228 Besucher.
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1968/69

X 119 Kiinstler, 200 Werke, 1964 Besucher.
J W._Beeren, vier Interviews: A. Solomon, J. Coplans, D.Pascal,
! 5061 Besucher.

. Max Bill (427), 6.4.-12.5., Kat.: Text: A.M.Vogt, M.Bill, 92 S.

© Jesus Raphael Soto (428), 21.5.~30.6., Kat.: Text: P.Wember, J.Clay,

Ziircher Kiinstler in der Kunsthalle Bern (425), 19.1.-11.2., Kat. (von
Zirich Gbernommen): Text: S. Widmer, H. Fischli, 16 S., 9,5 X 22,

Roy Lichtenstein (426), 23.2.-31.3., Kat.: Text: J. .-Ch. Ammann,

R.Sorin, H.S., Bibl.; Supplement «A.Riidlinger » (W. Schmalen-
bach, Ch. Bernoulli, H.Szeemann), 22 S., 47 Abb., Zeitung, 69 Werke,

41 Abb., 18,5x24, 99 Werke, 3224 Besucher.
Verdichtung zu Lila, 1965, O1, diagonal 113, Kat.-Nr.69, Fr. 12000

G. Brett (Interview), F. Popper, H.S., 28 S., Zeitung, 73 Abb.,
77 Werke, 2915 Besucher.
Blanc de blanc, 1967, 153 x 153, Kat.-Nr.41, Fr.30500.—.

50 Jahre Kunsthalle Bern/12 Environments (429), 20.7.-29.9.,
Kat.: Text: B.Brock, P.Restany, O.Hahn, M.Ragon, H.Szeemann,
J.-Ch. Ammann, B. Luginbiihl, L. Mommartz, 28 S., 84 Abb., Zeitung
Kiinstler: M. Brusse, Christo, Ed. C. Givaudan, Groupe de Recherche
d’Art Visuel, P. Kowalski, K.Lueg, B.Luginbiihl, L. Mommartz,
M. Raysse, K. Rinke, J.-F.Schnyder, Soto, G. Uecker, A.Warhol,

11512 Besucher.

20 Jahre Kunstpflege der Stadt Bern (430), 5.-27.10., Kat.: Text

Dr. R.Tschippit, H. Szeemann, 86 S., 24 Abb., 24X 18,5,
147 Kiinstler, 346 Werke, sowie Photographien der Auftrdge zur
kiinstlerischen Ausschmiickung stadtischer Gebaude und Anlagen
1957-1968. Veranstalter: Stidtischer AusschuB zur Forderung der
bildenden Kunst, Kunsthalle Bern, 1848 Besucher. .

Junge Kunst aus Holland (431),2.11.-1.12., Kat.: Text: H. Szeemann
J. Donia (Das Laboratorium der Zukunft), P. Engels, Eventstructur
Research Group, 20 S., 67 Abb., Zeitung, 21 Kiinstler, 76 Werke,
2497 Besucher.

WA (432), 7.12.-19.1., Kat.: Text: T. Ciolina, 68 S., 13 Abb.,
24 % 18,5, 117 Kiinstler, 179 Werke, 4441 Besucher.

1969

Die Frau — 2.Weltausstellung der Photographie (433), 25.1.-9.3
Kat.: Text: K.Pawek, 208 S., 522 Abb., 26 x 21, 236 Photograph
522 Photographien. Veranstalter: Magazin Srern in Verbindung
mit 261 Kunstinstituten in 36 Landern. Beilage: 10 Pressestimmen .
Ausstellung, 28 S., 25,5x 19,5, 13071 Besucher. '

When Attitudes Become Form (Works, Concepts, Processes, .
Situations, Informatjon) (434), 22.3.-23.4., Kat.: Text: J. Murph;
H.Szeemann, S.Burton, G.Muller, T.Trini, 168 S., 204 Abb.,

Schnellhefter, 31,5 x 23, 69 Kiinstler, 127 Werke, 7001 Besucher

Gestalter der
abgebildeten Plakate
und Kataloge

1 Kat./anonym. 2 C.Amiet. 3 Anonym. 4 Kat./anonym. 5 F.Stauffer.
6 C.Amiet. 7 W.Kulagina. 8 C.Amiet. 9 Anonym. 10 A.Lindegger (Lindi
11 K. Wirth. 12 E.Willareth. 13 O.Tschumi. 14-16 A. Fliickiger. 17 G.Brac
18 A.Flickiger. 19 M.Chagall. 20 F.Giauque. 21 E.Morgenthaler. ‘
22 nach O.Schlemmer. 23 nach H.Matisse. 24 B.Luginbiihl. 25 M.von
Miihlenen. 26 A.Fliickiger. 27 nach A.Herbin. 28 F.Fedier nach V. Vasar
29 A.Fliickiger. 30 nach R.Lichtenstein.






